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Stripping Off： Pinter’s Blue Movie 

Reflections on OLD TIMES

Leonard H. Knight

Harold　Pi且ter’sαd　T’”183　is　the　first　of　three　remarkable　nonrealistic

works　which　signal　a　change　in　direction　for　this　most　original（and，　I　suspect，

most　likely　to　endure）of　mid・twentieth　century　British　dramatists．　The　issues

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’窒≠奄唐?п@in　these’p工ays　are　obsessively，　even’neuroticany　dwelt　upon．　Love　and

artぐ‘1ife”andイ‘諏ork”in　Yeats’s　formulation）l　and　the　likely　consequences　of

afailure　to　reconcile　or’even　to　be　true　to　them　separately　are　the　broad

themes　which　echo　and　re・echo　th士oughα4丁吻8s（1971｝1Vo』妬召ガ3ムロ，24（1975）

and　8ε’ア¢yπ」（19781．　Despite　their　far　greater　oddity　both　of　form　and　content，

the丘rst　of　these（which　isolates　love　as　a　theme）and　the　second（which　similarly

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘奄唐盾撃≠狽?刀@art）are　quite　as　accessible　as　the　apparently　more　conventional　third．

・　While　comb三ning　both　concerns　in　ways　which　seem　super丘dally　more　realistic

and　more　cohere且t，β8’7の7α’丘nally　seems　content　merely　to　express　human

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I高浮рр撃?D　In　the　process　it　supplies　an　honest　reflection　of　that‘failure’which

is，　ultimately，　the　overridi皿g　theme　of　this　disappointed　romantic．　I　propose

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I狽潤@examine　all　three　plays　in　some　detaiL　α4　Tゴ”3召3，．．as　the　piece－which　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

inaugurates　Pi皿tef，s　change　of　direction，　seems　to　me　not　only　to　require

exte皿ded　examinatio且but　amply　to　repay　it．　　　　　　　　　　豊

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　丁

@　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　1

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

@　　The．play　starts　with　a　wordless　tableau，　i皿‘‘dim，，・1ight，三n碗hich　three

且gures叩are　merelジ‘discerned，，：　1．　　　　　　　　　　　　　　　　』　　　　．

五f81～’4ゴ，ηl　Tみ超θ∫’9～‘瑠3ゴ’3c8ノπ24．／DEELEr3’1’ガψθ4ゴ，1ロァ”1‘乃α’7．

3fπ’．ノ。κ。4丁五：α‘ア’｛慰　oπ　¢　3吻，　訂麗～．ノノ1ハ1丼五　5’醒力4わ’9｛2∫・．’海召　躍fπ暫

dθω，　’00々重π吾0配’．　（1〕．7）

It　ends　with、　another，　in‘‘very　bright’r　ligllt，　i血volving　the　same　three五gures

一． ?浮唐b≠獅пiDeeley），　wife（Kate），　other　woman（Amla）・・－now　much　more　shaゆly1

seen：　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

五f8ゐ’3記ρプヤ‘JJ　31昭ψ砂．　γ8アy　ゐr’9配ノPEE五Ey　f”　ロη，～‘1紐fr．／

創単砂ε”g・・4f蹴／κ4TE　5漉ゴ・8・πd⑩1・（P・75）

Already　one　senses　at　least　part　of　the　truth　being　expressed・The　situation

presented　remai且s，　in　many　respects，・more　or　less　the　sa卑e；what　varies　is
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tlle　degree　of　illumination　which　has　been　thrown　on　it．　In　this　con皿ectio且

acurious　passage　linking　thes6”wordless　tab1eaux　is　worth　considering．　This　is

aspeech，　halfway　through　the　First　Act，．三且which　the　most　problematic　of

the　three丘gures（Anna）describes　an　incident　involving　two　women　and　a　man．

The　women　are　herse工f　and　I（ate，　twenty　years　earlier，　when　they　were　friends

in　London．　The】man，　on　the　face　6f　it，　cou王d　hardly　be　the　husband－must

be　a　stranger－since　it　is　for　his　bene五t　that　thβstory　is　now，　presumably

for　the　first　time，　being　told：

This　man　orying　i皿our　room．0ロe　night　late　I　re加med　aπd　found

him　sobbing，．　hi5　hand　over　his　face，　sitting　in　theI　a鶏mchair，　a11

crumpled　in　the　armchair．＿．　There　wa5　nothing　I　cou1d　do．　I　un・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
f　　dressed　and呂witched　outセhe玉1ght　and　got　into　my　bed．．＿there

was　nothing　but　sobbing，　suddenly　it　stopped．　The　ma皿　came　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

over　to　me．．．100ked　down　at　me．．．．．　He　stood　in．　the　centre　of

th。　r。。m．　He　1。。k≦d　at　us　b。th，。t。u。　beds．　Then　he　tumbd

tow且rd5　me．1（P．32）

The　man，　as　I　say，　is　a　stranger．．Yet　his　movements，　as　described　here，　are

precisely　those　wムich　Deeley　will　adopt，　in　relatio皿to　the　two　wolnen，　at　the

elld　of　the　play『一、量mmediate1γ・before　the　clos三ng　tableau：　’

DEELEy　3’ロァ’3．’o・30わ，　”εり　な2‘f8‘1，，．／ム1VN、4　3此置，置43　ε翻JJ．／AハrハrA　　　　　　　　，’

30励f，～9εご0ρ3・・　DEE五Er　5如πd3・　H¢　ω4々3ロ1∫召～〃ρ0‘83，’0θゐ3σ‘・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　囑　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

oθ’ゐ4ゴ”ロπ3・／」馳80β3fo」4・N1＞！L，ε4動直，ら　19θ海3　do！｛ηま6r♂」阯¢義・（PP．73－74）

Asupposedly　‘past，　occurrence　thus　materialises　in　th巳present．－tllough

whether　it　is　replayed　and　revived　or（more　mysteriously）created　and　brought

into　being　rernains　obsc1ユre．　It　is，　iudβed，　the　6両アo”o’08フ　of　the　occurrence

which　is　precisely　what　is　most　di伍cult　to　determine．　And　since　one　of　the

play’s　primary　concerns　is　to　merge－to　blur　the　li且e　between－－p母st　and
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　噸
垂窒?唐?獅煤C　it　seems　clear　that　the　di伍culty　is，．to　some　extent，　deliberate．　In

the　theatre，　as　we　watch　and　listen，㌻he　Act　One　speech　obviously　prefigures

（in　the　sense　that　it　comes　before）this　Act　Two　tableau．　What　complicates

matters－making　the　pre五guring　seem　lnore　in　the　nature　of　a　cOnjuring　or
prophecy，－is　the　way量n　which　Anlla　prefaces・her　acco1ユnt　of　what‘happened’．・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

This．（presumably　pastl　occurrence亘s　actually工aid　before　us．in　terms　which

combine　past，　present－－and（because　they　foretell　aロaction．　wllicll　occurs　at

the　very　end’of　the　play）future　as　well：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ヤshere　are　some　thing50ne／8”182πδσr38〃ロ’」ゴ乃oご～8ゐ疏召ン魏αン，招ひεr

・　肋”ε力妙ρε濯d．「There　are’things　l　remember　which　rΩay　never’

have　happe皿ed　but　召3　∫　ア8‘π〃　！ぬβ川　30訪βy！α々召　ρ’ρ‘召，（pp．3工一32｝
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Anna’s　functio皿as　storアーteller　is，　as　these　enigmatic　remarks　make　clear，

given　considerable　overtones　of　controlling　authority　and　creative　power．

It　should　not　surprise　us　unduly（bearing　1n　m至hd　theご‘dim”and‘∫brig11亡1ジ

1it　respective　tableaux　which　the　passage　links）that・‘‘lighゼ’（to　som6　extent

again　controlled　by　Anna）is　a　pro：nine且t　feature　of　ller　tale．　The　man’s　moΨes

between　the　two　girls　and　the　two　b6ds　are（1ike　Deeley’s　moves　at　the　end）

dim1夕1it．　An、na　teHs　us　that，　before　getting　into　bed，　she‘‘switched　out　the

Iighゼ’（p．32）and’tllat，　because‘‘亡11e　curtains　were　thin，亡he　light　from　the

street　came　in”：apoint　which　is　curiously　emphasised（‘「the　llght　came　in，

it　nicked　the　wa11”1．　When　the　man　approaches　her　bed，’ ≠伯ﾜrst　ft’s　described

as‘‘qhickly”．　But　the且Anna｛adducing　the’‘light”as　the　reason　for　h6r　mistake，

and　thus　once’≠№≠奄氏@drawing　attention　to　it，　corrects　herself：

　　　　　　　　　b
mo，　ho，　rm．　quite　wrong．．．　he　didn’t　move　quickiy．．．　that，s　quite

wrong．．．　he　moved．．．　very　slowly，昂ε’f9’2’2必8うρd「，α，～45’ψ加4．

When　Deeley　asks　Anna“What　did　he∬ooゐlike，　thls　fellow～”she　is　thus，．

perfectly　plausibly，　able　to　say‘‘Oh，工71召〃βア30紺ゐ’3ノねcθ‘16σア∫，，・140，～，f々2101σ，，

｛p．34｝．Acloser　look｝at　the　passage，　however，　makes　clear　that　it　isn’t　altogether

theご‘bad，，　light　which　obscures　the　man’s　features．　Even　before　she　switches

01ユtthe　lig耳t，　the　man｝s　attitude（ご‘his　ha丘d　o〃θr配s．ノ々‘8，，）and　posture（‘‘alI

cア～‘脚♪’64　in　the　armchair．．．。no　one　Joo々εづ　～‘」ゲ，）．a士e　enbugh　to　explain　her

inability　to　gee　him　clearly．　Yet　as　Anna　contillues　ei亡her　to．recalror　to　invent
th6　i駐ddent（the　point　is　deeply　eq廿ivo6a1），　it　becomes　clear　that　heゴskil些s　as　　　　　　　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　騨

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’唐狽盾窒凵Eteller　or　story・τnaker　are　bei且g　brought　to　bear　on　a　sin91e　intentio且・．

This量s　not　mere1アto　obscure　the　man’s　features　but　to．　erase　his　ident1ty；　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

make　him　vanish．　First　in　the　sense　of　depart，、and　tねen　｛by　making　that　　　　　　　　　　　　　　ρ

departure　so　de且n呈tive｝to　eliminate　all　trace　aロd　even　memory　of　him・The
stages　in　the　process（including　an　apparent‘retum’whichL　nevertheless　reduces　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

him　to　an　ill・de伽ed，　and　again　poorly　lit，‘‘shape，，l　are　clearly缶arked：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「
`NNA　　：He　beuしdown　oΨer．　me．　But　IΨou1d　haΨe　nothing　to

do　with　him，　ab501utely　nothiぬg．／P膣”3召．／　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜cEEIEY　：Wha亀kind　of血ゴn　wag　heP　　　　　　　、
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」`NNA　　：But　aft6rεwhiie　I　heafd　bim　8ロo；‘’．　I　heardL　th¢front　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1|door‘’os8，　and∫60’ε’9、か3ゴ，童’ぬ9辞ア官召f．　then　3π8，2‘θ，七heh　thεfootsteps－　　　’

ノ魏。賜・，・・d・th・n・’」・・1・・．／P・・…．ノBut　th・n・S。m・Um・1・t・・ih

’thenight　l　w・ke　uゴand　l。6ked　acr。5s　the　r。。m　t・1・erbedand

　　　　　　　　　　　　一唐≠浴@tw。5たψ8a　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　・
DEEL，EY　：He，d　60me　baとk！　　．L

ANNA　　：He　was’1ying　aOross　her　lap　on　he士bed．

DEELEY幽：』1脳曜”f2’げ乃242rたβ‘π｝33ηザ！σザ『5」σ♪P／」Pσ2‘38．ノ
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ANNA　　：But．then　in　the　early　morning＿加みロ480π召．

DEELEY　：Thank　Chri5t　for　that．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　▼

ANNA　　：Jf”α5躍3　fア如加4，把りθrあ8ε，’．　lpp．33－34）

Anna，s・conjuring・・of　the　man　simply　in　order　to　dispose　of　hir皿is・it　seems

safe　to　say，　central　to　the　play．‘Exorc1sing’would皿ot　be　too　strong　a　word．

As　much　as　in　Ibsen，　a　dominant　concerll　here　is　the　effect　that　the　ghosts

of　the　past　have　on　the　life　of　the・prese皿t；on　its　very　cap眞city　to　move　or

evolve．　As．one　of　the　old　songs　sung　to　such　potent　effect　later　i皿the　play

expresses　it，“Oh，　h。w　the　g加・’・f　y・u・伽8・…”｛P・29）

Alna’s　single卑in、ded　attempt　to　get　rid　of　Deeley（for　it三s　he　whom　she

is　targetti皿gl　is　complemenLted　thτgughout　by　Deeley’s・fumbling，　increasingly

harried　attempts　to　get　rid　of　Anna．　A　formidable　rival　for　his　wife’s　affections

she　seems，　shnply　by　pre・dat三ng　his　own．　involveme耳t　with　Kate，　to　hold　alI

the　advaロtages．　By　invoking“01d　times”from　which　he，りy　the皿ature　of

things，　is　excluded　she　eロsu士es　that　he　operates　under　a　llandicap　throughout・

In　the　apparently　closest　relatioIlship　of　his　life　Deeley　is　thus　made　to　feel

an．　appendage；an　irrelevance．1皿aphrase　which　grows　cruelly　more　resonant　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

the　more　one　thi且ks　of　it，　he　is｛‘a　man　iロthe　dark　across｛his）wife’s　lap”．

Anna，　by　contrast，　is　far　from　being．‘‘in　the　dark”．　Rather　sheゴ5’‘dark”；a∫1

孕spect　of　darkness　itself．　The　very　first　wprd　of　the．play　is‘‘Dark”－and　it
．efers，。quiv。cal三y，　b。th　t・An皿a　and　t・K・t・’s　reビ611ecti・n・’。f　her，　一　、ノ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

Yet　as　the’ 垂撃≠凵@proce6ds　it．　is　Deeley’s　weak，’』ineffectual－apparently

secondary－－at‡empts　to　b三〇ch　Anna　which．五na11y　compel　attent三〇n．　Although
undertaken　from　a　position　of　weakness（‘‘1ying”，　and‘‘in　the　ごark’り．’and，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　伽

moreoヤer，　against　a‘standing’opponent　who，　in　symbolic　terms　of　illuminating　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　も

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一@　　　　　　1狽??@situation，　controls　all　the　llght’switches，　the　eve且t亡al　outcome　is　full　of

　　　　●唐浮窒垂窒撃唐?刀E

豆　1

・　　An　opposition　between　‘1ight’alld　‘darkness’pervades　the　play－both

1iterally（as　in　all　the　examples　in．volvillg　the　switching　on　an、d　off　of　lights）

and　figuratively，1皿addition　the　several　mlilieux　in・voked－from　the　sun　alld

heat　of　Sicily　to　the　darkened　cinem寧auditorium　where　the五1皿being　shown

is，　quite　pointedly，　044．Mαπ0麗’－a11　take　their　place　in　the　overali　patter皿・

The　colloquial　expression甜in　the　dark”（meani且g‘unawareりremains，－however，

ce皿tra1．　Throughout　the　play　one　or　other　of　the‘‘thτee丘gures”whom　the

opening　tableau　discerns　is　consiste皿tly’‘in　the　dark”：unaware”of’a　situatio皿

to　which　the　other　two　are　privy．　This．situation，　in．being’ 垂撃≠凾?п@ahd　replayed，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I奄刀@given　an　edge　orノナ’ε30”sor　markedly　sexual　as　to　suggeSt　nothing　so　much



Strlpping　Oκ：Pinter，s　Blue　Movie．　Re行ections　o：10LD　TIMES　　　　105

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一≠刀@a　prolonged　act　of　foreplaア．

For　much　of　the　time　we　assume（largely　because　we　are　i箆vited　to：Pinter

isn’むabove「 D’

垂撃≠凾奄獅〟fw1th　the　audience｝that　it　js　Deeley　who　is　the‘‘odd　man

out”；the‘unaware’element　in　the　equation；the’ 盾獅?@most　consiste員tly‘‘in

the　dark’，．　The　play’s　structure（a　series　of‘bouts’in　which　the　man　is　bested

一chiefly　by　A皿a，　though　Kate’s　brief　but　enigmatic　intrusions　disconcert
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、
?奄香@more　visibly）encourages　such　assdmptions．　Since，　moreover，　there　are

hints　to　the　ef『ect　that　these　two　women－despite　their　dissimilarity　in　the

area　under　discussion　（‘‘you　α乱履ア召，　she　κπθ躍oア召，，，　P．51）－　could，　in　fact，　be

regarded　as　one，　the　sense　of　a　strong　feminine　princlple　outweighing　or

ousting　a　weaker　masculine　one　is　cor叩ounded．

At　times，　however，　the　v三ctory　being　celebrated　seems　to　be　the　vanqui一

shing　of　one　of　the　women　by　the　other．　Or　rather（since　the　possibility　of　a

single　personality　be三ng　involved　has　been　raised）of　one　aspect　of　that　per一

sonalitア1〕y　aEother．　And　while　the　vague，　silent　Kate　might　seem　a　ready一

made　victim－‘冨1ight，，（in　the　se皿se　of　insubstantia1）as　compared　with　the
‘’

р≠苧メh（solid，　talkative）Anna－the　playls　surprise　closi鳳g　speech（a　long，

remarkably　dense　and　detailed　monologue　for　an　illtensely急warピKate　descri・

bing　how　she　stood　qver，　watching，　an　in．ert　a皿d‘‘dead叩Anna）causes　us　once

again　to　revise　an　opinion、　about・the　woman／women　1n　the　play　which　never

has　the　opportunity　to　become　fixed．　In　this　respect，　although冒the　play’s
closing　tableau　shows　us　a　man　in　the　dark　acro5s（his）wife’s　lap’㌔the　inert　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」`nna　which　it　also　shows　us（‘‘砂’π，g　on　divaバl　seems，．i且her　unconsciousness，

at　least　twice　as‘unaware’．　Furthermore，　thピ‘light，，｛while　as‘‘dim，，　as　in．the

correspollding　passagel　doesnlt，　on　this　occasion，．　remain　so．　The　wllole

situation三nvolving　these　three　people，　and　their　varyi豆g　degrees　of‘「aware一

ness”of　it，　has　evolved；n．ot　been　allowed　之o　s重ay　still．　Thus，　however
equivocal　Piロter’s　choosing　to　end　his　play　on　a　frozen　tableau　ma｝ナ・be　for　any　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7

奄獅狽?窒垂窒?狽≠狽奄盾氏@of∫敏∫ノ8　time，　the　r‘old亡imes”of　the　tit玉e．have　undoubtedly　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

rhoved　or　shaken－stro皿91y　a｛fecting－・the　present．　　　　　　・　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」
vhichever（if　anyl　of　the　three　characters　is　sti11“in　theσark”at　the　end，

it　remains　a　peculiarity　of　the，　play　tha㌻．　the　word“dark”孟tself　i鼻itミstarting・．

Poih士or　beginning．　Not　only．the　first　word　heard　in　the　play（‘‘KATEα～｛卯θ‘’・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

ξ〃8砂）Dark．／．P召郡38’つbut　the　yery　first　sou義d　tha士breaks　the　co血scious‘Silence，’

which　precedes　it．　This　literally　animates　the　hitherto‘‘stilr’tableau・beg三nn・

ing　that　whole　process　6f　throwillg　Iight　on　submerged（forgotten，　or　wilf廿11y

bufled｝areas　of　experience　which　is　as　invariably戸the　concem　of　a　later　Pinter

as　it　is　of　a　late正bsen　play．　The　word　refers　to－Kate’s　memorles　of　A船a・

Deeley　wants　to　know　what　she　was　like，　this且gure　from「his　1誠fe，s　past一
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just　as，　i且response　to　Anna，s　story　about　the‘‘man”in　their‘‘room’，，　his　need

is　sim三larly　fg・aHeshing・・ut・f・n・b・curely　seedgu・e｛“Wh・tσi曲e！°°々

’f加，this　fellow2’，）．　Since　that　questio1ユ，　as　we　have　seen，　iIlitiat夢d　an　entire

voyage　of　d量scovery　for　Deeleアraprocess　in　which，　from　being‘‘i算the　dark”

　　　　　　　　　　　　　　　I≠b盾楓Sthe　identity　of　this　apparOnt　stranger　he　found　himself　more　or　less　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

丘夏li血g　his　shoes－it　now　occurs　to　us　that　his　questions　about　the｛‘dark”an、d

elusive　Anna　a士e　really・（though　as　yet　he　is並naware　bf　it）questio阜s　about

K・t・・th・母PP・綴ly　f・miliar　w・面h・has　m・・ri・d　wh・m・y・in　fact・be　a

total　stranger　to　him．　Fleshing－out　and　fillin窪一in　the‘‘dark”outline　which

both　these　women　present　is，　indeed，　the　directioh　now　taken　by　the　play：

DEELEY　：」F召まor納fπ2

KATE　　：F置〃θア’11απ7，28，’Ithink．ノPロ1‘εε．

Subsequent‘1ighting’of　the　obscurity　surrounding　Anna　discloses，’in　addition

to　physical　details　lik¢these，　manners，　tastes，　social　standing，　marital　status

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、|the　accumulatio皿，　piece　by　piece，　of　a　dossier　each　item　of　which　is　allowed

to　registe士by　virtlle　of　the‘？auses”which　frequen」tly　separate　them．　A　kind

of　jigsaw・cum・mosaic　is　thus　assembled．　a110f　which　goes　on　whi亙e　Anna　is

actuaHy　there，　on　stage－albeit　in‘‘d量m”1ight　and　with　her　back　to　the

audience－‘‘looking　out，，　of　the　window．　Theとnd　of　this　sequence　devoセed　to

th・p・・t」亡h圭s　c・nj曲g・f　Ann・f・。血血・m・ry（P・17レ・h。w・h・・tuming

from　th6　Wind6w　and　joini皿g　the’others，　th血s　elltering　the　picture　a丘d　the，’
present．　Yet　the　functionl丘hally，　of　all　this’量nformation　abo血t　An且a　is皿’t，　　　　　　　　　　　　　　　　‘

≠刀@we　shall　see，　in． ????モ煤@about　An，na　at’a11．　The　real　subject　bf　this　odd

sequence（which」signi丘calltly，　takes　the　for職of’catecllism　or　cross・exami・
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　．「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　●
獅≠狽奄盾氏jisn，t　so　mucl1’Anna　a喜the　extent　of　Deeley，s　ignorance　ofκσ’g．↑he　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

‘‘

oauses”in　a　Pinter　pIay　ha†e　mhItiple　functions．　At　least　one　of　them　here

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　F　　．盾唐煤D?獅唐奄b撃?@recollections　of　Anna　give　him　about　Kate毎erself．　Bearing　in　milld
the　possibility　that　these　two　women　are‘one’the　start　of　the　play・ca叫’on　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

refiection，　be　seen　as　an’attempt’to　re亡all　a　figure　from　the‘past’who　maア
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’．?≠魔?@been‘present’all　along：a且aspect　of　Kate’ 翌?奄モ?C　having　been　subtnerged

or　supp｝e5sed，　awaits　dnly　the　animating　which　a．　direct　invoki且g　of　it　could　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　唱

錘mov呈del　In　this　respect　it　almost　perfectly　illustrates　the　enigmatic　r6marks
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、
盾?@A亘ha　concemihg　past　and　present　with　which、　our　discussion　of　the　play
　　　　　引　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

b?№≠氏D． ay． ?р浴C　however，　they呂eem　lbss　an　enigma　than　all　accurate　rεpfese訟・・

　　　　　　　　　　　　、狽≠狽奄盾氏@bf帆iat　the　whole戸1ay　amounts　to．　The　emergence　of　the「Anna’aspect

of’Ka亡e－ap、d’its　effect　on　w五at　appeafs　to　llave・beei　a　peculiarly‘‘u皿awarざ’
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　七

高≠窒窒奄≠№??|is　of　p士ecisely　the【kind　described：

・T単ere　are　things　I　rem、ember重助f‘海切の7”6”θア如り8ゐ妙ρθ”召dl　but

，．．　　　〃ξ・1アθ〔η〃ψε加30”昭ン．’ロ舵ρ」重7‘8・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、



Stripping　O丘：Pinter’s　Blue　Movie．　Renections　on　OLD　TIMES　　　　JOア

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　皿

f

We　have　alreadγre㎞arked　theカァ”3　which　this　attempt　to　recall　a五gure

from　the　past　has　taken：acatechism　from　Deeley　to　Kate．　And　a！ready，　in
　　　　　　¶b?奄獅〟@recalled，　Anna　is　de丘hed　in　terms　of　her　resemblance　to　or　difference

from　her　friend：

KATE　　：Fuller、疎α，2，，昭，　I　think．／Pσ1‘3ε．／

DEELEY　：She　was　f18¢”2’

KATE　　：1酌伽たso．

DEELEY　：Ske　m註y　not　beπo甜．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「
P（ate’s‘‘fuller”could　imply　that　Anna　was　more　solid　or　substantia1－’more

her　own’right　is（however　superficially，　nebulous　and　vague　in　the　extreme，

且tting　in　with　her　expressed　preference，　later　in　the　play，　for　‘‘blurred”
　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

撃奄獅?刀@over｛‘harsh”edges．　The　hazy　uncertainty　of　the　memory，　too，　while　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　唖

hargely　explained　by　the　passing　of　time，　seems　somehow　in　cllaracterご

Deeley’s　proffered　distillctio血betweenL　past　and　present－－with　its　implied　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

related　disti且ction　between　memory　and　fact－introduces　the　important　theme

o葦the　changes　w耽ought　by　time．　At　its　simplest－on　the　liteτal，　physica1

Ievel一宙hile　Anna㎞ay　have　been‘｛fuller”than　Kate　in　lthe　past，　she‘‘may

not　be　now”．　Yet　the　simple　idea　of　a　Ioss　or　gain　in　phys三cal　weight　is．going，

as　the　play　proceeds，　to　be　given　a　less　Iiteral　meani血g．　Ideas　of　weight　or

Substance　as　they　affect　the‘solid’Anna　a職d　the　nebulous　Kate　w至11，　increa・

singly，　denote　matters　of　character　rather　than　appe皐rance．　Kate　may，　in

fact，　be「the　‘‘fuller”　of　the　two　ill　terms　of　quiet　force　of　character・　The

passage　could，　in　that　case，　refer　to　tbe　super丘cially　more　‘forcefur　AnniL’s

persistent　displaceme且t（or‘upstagi且g，｝of　I（ate　in　the　past：something　which

her　present（patently　uhrealistid　position　on　stage　during琶hese　memor丘es　of

the　past　n1cely・reflects．　in’the　past一ぐ‘theガつthe　apParently　fuller　perso且ality

absorb』d　tlle　apParently　weaker，　the・withdrawn　and　introverted　figure　beinl9

・11t。。　b・・ily　assimil・t・d㌃y　th・b。1面“丼・w”thi・謝n・1。ng・・b・the　ca・e一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、jate，　in　a　sense，’has　come　into　her　owh．　ThiS　bei血g　so，　the‘‘fuller，，　may　also

hin，t　a圭the　fロ11er㌔宙areness，，　which　is　going　to　be’Kate，s　barbed　final　bequest

to　Anna．　That‘ 純Ter－dSsertivビ査gt1也from　the『past’（seen　here　in‘‘dim”1三ght，

one　should　remind　oneselfl　m註y　always　have　bヒeh　more’“in　the　dark”tha皿she

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「?魔?秩Esuspected・　　・　　　　　　　　　1

So血ething　6f’the’ambig亘itア　of　thε　issue　has　been　observed　alread｝r・・

Against　the　spareness　and　vagueness－　the　habitual　quali｛三cation－－of　Kate’s
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speeches　must　be　set　the　solidity（almost，　indeed，　the　3’o’ゴ4ゴリ）of　her　presence

and　the　quiet　stubbornness　of　her　will（‘‘工‘o，～だ，膨8”，　as　she・devastatingly．

expresses　it　elsewhere）．　And，　by　the　same　token，　the　le皿gthy　loquaciou＄ness

一the　over－detailed　fullness－of　Anna’s　speeches　cannot，　fina11y，　alter・the

fact　that’she　is　sbadowy：a丘gure　who　emerges　from　memory　and　tlle　past

to　take　up　a　precarious　foothold　in　a　present　where　she　is’far　from　welcome．

The　questio皿as　to　which　of　these　two　women　is　the‘ごfuller’！11as，　of　course，

already　been　rendered　largely　academic．　If　they　are　both　aspects　of　a　single

personality，　the　question｛while　remaining　fascinating）nevertheless　changes

its　nature．　Which　of　these　aspects　is，　for　Deeley，　the　more　importa皿tP　Is　Kate

his　woman，　or　Anna，sP　Or，　more　importantly，　her　ownP（　rρθ80’awoman

cra乞yプ∂ノη昭’，（P．27）he　sings，　proprietorially，　in　the　course　of　the　si皿ging－bout

with　Anna．　We，　however，　may　be　forgiven　for　wondering　how　true　that　is）．

The　610seness　of　Kate　and　Anna一母closeness　so　subtly　delineated　from　the

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r唐狽≠窒煤@that　the　varieties　of　interpretation　it　can　accom皿odate　include　ambiguities

as　to　number　and　person－represents　a　minefield　into　which　Deeley，　despite

his　affectatio皿of‘knowingpess’，　almost　innocently　wanders：

　　　　　　　　　　　　　　　　．cEELEY　；W亘5　she　yoロr　best　friend？

　　　　　　　　　　」jATE　　：Oh，　what　does　that　mea1？

PEELEY　：What？　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ノ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

1くATE　　：The　word　friend．．．　When　you　look　back．．．　all　that　time，

DEELEY・Can’t　y。uτememb・・wh・t　y・u　feltP／恥…（P・8）．

From，　attempts　to　build　up　a　phy8ical　impression　of　Anna，　Deeley　is　here

moving　to　the　question　of，　her　relationship　with　Iくate、一，　or　more　precisely，

as　the　phrage　chosen　seems　to　indicate，　Kate’s　relations　with　her（“Was　she

yourδ63’ル∫齪4P叩）．　The　expressio血seems　neutral　enough．　In　the　cumulative

co且text，　however，　of工ater　expressions　to　do　with　the　re工atiollship（f4π4召r甜召〃，

o∫〃σc’ε4　’o，　W乃y　∫3ガ’　ε乃8　甥σ7プf64P　IVoア撹窟’2　靭ノ乃α’，ε　，30ア規α’2　1勿θ4　’o解診距θア，

s加ア召4ωゴ’1毒30甥召oπ2）it　will　be　seen　to・be　heavily　loaded．　Deeley　clearly　has

i皿the　context，　of　the　play　as　a　whole，　the　pron、ounced　implicatig皿of‘10ver’．
Kate’s　reaction〔‘‘Oh，　what　does’加’mean？’りseems．su伍ciently　open・ended噸　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一to．refer　to　the　phrase　as　a　whole，　but　when　Deeley’s“WhatP”forces　her　to　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　帽

モ盾浮獅狽?秩@with（‘‘The　wordノン’θ，～4．．．’り．　This　rejoinder　seems　calculated　to　defuse　　　　　　　　　　　」げr▼　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

asituatioa　which，・however　obscurely，　threate且s　to　blow　up。　Kate’s　refere皿ces　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　眺

to　the　relationship　throughGut，　it　may　now　occur　to　us，　are興ll　calculated王y

cqol，　Temote，　neatra13aprocess　in　which　ller．habit　of．qualify1ngぐII酌‘，漉so”）

and　he≠emphasis　on　distance（「‘when　you　loo々西α‘ゐ＿all　that．’加のplay　their
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part．　Deeley，　however，　is　rkot　to　be　deterred．　The　best　friend，’issue－－with

the　stress　quite　distinctlγPlaced　on‘‘besゼ’一童s　relentiessly　pursued．　At　first

obliquely，　with　an　emphasis　ol　the　emotiopa王i皿volvement　which　any　close

relat三〇nship　must　surely　have　entailed（‘℃an’t　you　remember　what　youプセ1’～’り．

But，　when　that　is　sim1larly　countered（’‘lt　f3　a〃θη10’18幽time．．’りmore　insisten・

tly，童f　still　tentativelyぐ‘But　J，o’‘プ6，，昭銅功θプカθア．　S加ノθ，，1召，，1う2／3，，o”．　Or　why

would　she　be　coming　here　tonight？”）．　The　equa夏weight　g三ven　both　partners

in　the　proceeding’is　blocked　by正（ate’s｛1rm，　if　Iightly　qualified　shiftiロg　of

the　responsibility　to　one　partner　only（“1εψρoε8　because　3乃θremembers　me”，

p．91．Her　last　two　answers　imply　that，　as　answers，　they　are　sllrely　su伍cient．

Memory　is　elusive．　Time　changes　thing3，　What　was　once　a　fr三e皿dship　may

no　lo皿ger　be　so．　　’

After．a．1‘‘Pause叩，　however，　Deeley　rbturns　to　the　attack．　A且d玉n　a　way　　　　　　　　　「

which－resuming　the　subject　of　her　supposedξfeelings’at　the　time－builds

on　them，　bringing　back　into　p王ay　the　operative｛a且d　offending）word：

Did　you〃～’，2たof　her　as　your飽3’friend7（p．9｝

　　　　　　　　　　　　　　　　　　」vith　this，　a　sense　of　pronouロced．・opposition〔of　entre且ched　positionsl　is　for

the　first　time　open三y　sounded．　The　word‘ざbesゼ’（the　sticking－point）is　oΨertly

disputed：　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

KATE　　：She　was　my　oπ砂∫η’8πゴ．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・
cEELEY　：Yourう25’and　o皿ly．
KATE　　：My、　oπ“and　only．／Pロ8‘5θ．／1f　you　have．　only、one　of　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　魎

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一唐盾高?狽?奄獅〟@you　oロ，！∫εのF　f”ε漁8占¢3∫qプα，置｝，踊f，置8L．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

DEEL，EY　：Beoause　you　haΨe　nothing　to　compare　it　withP

KATE　　l　Mmnn．ノP認3召．／

DEELEY　：（5ητ”ゴπ8）She　was　incomparable．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

KATE’　　：Oh，1，m　sure　she　wa6n．，t．／P8f‘58．（p．9）

What　happens　here，ゴrom　the　point　of　view　of　combat，　is　interesting．　If　Kate

‘wins’（as　I　suspect　she　does｝it三s　only　narrowlア．’In　substi加ting　the　word
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　〒ｲ‘盾獅Pジfor　the　word‘‘best”she　can　hardly　be　said　to　defuse　th’e　issue・　A

conce皿tratio皿on　the　relationship’s　closeness（which　she　might　wish　to　have

avoided）is　inevitably　still　made：astate　of　affairs　wh三ch　Deeley’s　swift　juxta一

posing　of　tlle　two　words（　Your　best　oπ40111ジりalmost　gleefully　dra脚s　atten．tion

to．　AIld　Kate，s　immediate　refusal　to・back　down｛　My　o”8　and’onlyつseems　to

，～ε84the　reinforceme皿t　of　her、　position　which　the　thought・ouとiine　after　the
‘‘

oause”gives　her．　But　it　is　in　the　form　of　a　pedantry　or　grammatical　exaqti一

tude　which　Deeley　oannot　resist　first・dra輌ng　attention　to、（‘‘Because．you　have

110thing　to　compare　it　with～，り・and　then」－pressi皿g　home　llis　advantage一

using　to　produce’that　co皿Centration　on　the　‘speciar　character　of　the’relation・

ship　which　he　has　been　urging　Kate　to・confess　toぐ‘Sη2f’ゴπ8．　SIle　was　f，～ω甥一
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加プσδ1ゴ，）．Her司at　disclaimer（“Oh，　rm　sure　she　wasn’tっis，　in　the　circumstances，

the　only　hand　she　can　play．

Pinter’s　evident　delight　in　such　moments　may　be　due，　ill　part，．to　the

variety　of　interpretation　which，．　for　aU七11eir　linguistic　meagreness，　they　afford．

rサegiven　the、impression　here　that　Deeley　a玉most　wins　the　bout．　Yet　his

closing　ploy（イ‘She　was・incomparab王e”｝could　equally　be　seen　as　a　piece　of

sleight－of・hand　which　Kate　firmly，　and　very夢roperly，　refuses　to　allow．　The

other．　point　I癖ould　make　about　the　exchange　concerns　the　possibiiity　that

Kate　and’Anna　are　the　same　person．　That　Anna　is　Kate，s甜one　and　dn1ゾ，　friend，

in　addition’to　emphasising‘closelless’（as　it　does　here＞could　thus，　in　retrospect，

denote．もingleness’。‘Anna’and‘Kate’as　two　conflicting　parts　of　a　single　per二

sonality　cannot－－at　least　in　relation　to’marriage’and‘Deeleゾー－coexist：

something　which　accounts　for　the　w1lful　suppression価the　play　it　is　aごtually

represented　as　a　ki11ing・off｝qf　tlle　one　by　the　other．

This　later　developlnent　is　prefigured，　rather　signif三cantly，　in　what・happens

next．　When　Deeley，　using　the　plural，　says“I　didn’t　know　you　hadεoル”

friends”（p．10）Kate’s　6tress　on　the　singular　is　almost　overemphatic（“I　had
　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ゴ

ﾎo，18・」＞o，’ε々’¢」ム　Eπoεμ加〆，1：aIine　whose・ambiguity　as　to　number三s

con加ed　to　a　simple　choice　between「6ne’and‘none’．1（ate’s　self・su缶ciency，

as　we　sha1l　see，　is　enough　to　make　herεβ6魏alone　even　in　t丘e　presence　of

aD．other－whether　tllat　Gther　be　friend，’10ver．　or　husband．　Deeley’s　question
as　to　why　the‘singie’frie皿“should　have　been　An且a　l“why加γP”）receives　a　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　¶

plain‘‘I　don’t　know，’，　followed－after　a‘‘Pa血se’，－by　a　seemihgπoπ3岬記f’～‘プ：
gSh・w・・athi・五Sh・used　t。・teal　thing，洗While　apP、｝，ntly　un，e1。t，d’t。　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　：　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－anything　which　has　gone　before，　this　maアwell　be　the　single’most　essentia1

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　冒
錘Oece　of　information　about　AIlna　which　the　play　provides．　It　is，－in　the　context

¢vagueness　surrouロdi且g　Kate’s、memories　of　her　up　to．this　poi皿t，　in頃sputably
　　　　　　　学モ所獅モ窒?狽?D　And　is　immediately　made　more　so：　　　　　　　　　　　　．　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　L

、　　　KATE　　：She　used　to　steal　things．　　　　　　　　　　　　　　　　　　』　　1

DEELEY　：Who　from2　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r

．KATE　　：Me．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　＾

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一jATE　　：βf’5翻4μ直‘召3．　U，～磁ア躍即r．（p．10）　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　層

T血is　exchange　accomplishεs・seve士al　thi血gs　at　once、　Thb　faintly　pe｝verse　char一

aεter　of　the　thing呂stolen（es1）ecia11γwhen　poi皿ted　u1）bアDee工eゾs‘‘ls、　that　what

π”7召‘’θ4ツo郡’o’ゐ8／P”，P．11｝emphas玉ses　the　mdercurrents　of　se｝ビualiけwhich

he　appears　to而sh・，to　give　the　relatio且ship　throughoUt．　When，　more6ver，，

the’incident・is　more　fully　recalled　and　described　later　in　the　play　（See．．Act

Two：p．65，　p．69）it’is　w玉th　a　suggestiveness　of　p王acing　and　emphasis　which
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more　than　justi丘es　his　suspicions．　The　underwear’s　range　of　sugglestlon　as　a

symbol　is，　indeed，　very　skilfully　exploited　by　Pinter－and　not　simply　in　the

sexual　sense，　where　it　encompasses　both七he　normal　and　theやerverse；has

distinct　overtones　both　of　normal　sexual三ty　and　of　fetish．　In　a　larger　sense

it　is　a　symbol　of　Kate’s　ve士y包utonomy　so　that　its　theft　represeロts・asteallng，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　jb奄煤@by　bit，　of　her　personality　by　Anna，　Intimate－deeOly　h1dde11　and　persona1

一things，　these‘‘bits　and　pieces’，　and‘‘1ittle．．．tricks’，　of　behaviour（P．72）may

be　said，　cumulatively，『to　make　up　an　entire　personality，　a丘d　give　Kate　moti・

vation　for　her二rejection　of　Anna　which　is　altogether．　p玉ausible．　The　apparent

π023．s87厩’郡ノmay　thus（in　characteristic　Pinter　fashion）丘ide　an　entirely　logical

process．　Certainly　when　Deeley　suggests　to　Kate　that‘‘the　fact　that　she　was　a

thief，’（p．11｝may　have　been‘‘what認’アαc彪d　you　to　her”，　1（ate’s　flatイ‘N♂

stro皿91y　implies　the　contrary：a　feeling　of　ア61♪f‘’εfoπ　｛as　agai且st　attraction）

for　a　theft　of　the　very　spirit　which　is　enough　to　account　for　ller　rejection　of

，Anna　and　works　Iogically　as　the　single　most　important　cause．　When　buttressed

by　what　follows：　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

・DEELEY．：Are　you　looking　forward　to　seeing　her？　　　・

KATE　　：1Vo．（p．11）

the　sense　of　rejectio皿is　inte且sified．　Taken　together　the　repeated　negatives

seem　unequivocaL　It　is　as　if　th6　relati6nship　were　over　a且d　done　with，　the

　　　　　　　　冒垂窒盾唐垂?モ煤@of　a　revival　b6ing　ullweIcomeごCerta三nly　what　hゆp611s　subsequently

would　se6m』t6　bεar　this　out．　Anna　Iappears，’in　attempting　to　oust　Deeley∫to

have・regained　some　sdrt　of　dominance　over’Kate；Yet　whεn　she　seems　about　to

　　　　　　　　　　」ﾃkercise　that　dominance］Kate　6nce　again　gives　her　her　march三ng　ord6rs・Anna

　　　　　　　一iwho　lhas’ghostly　or　wraith・1i聡e　associationLs且ot　tmlike　those　of　that　other

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　FDvi6itor　frbm　the　past，　Spooner｝3　thus‘dies’t壷ice．　　　　　’1

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－ly　teぬtatlve　earlier　sUgg∈stion　that　Kate　and　Anna　may　be　one　can　how，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1－垂?窒?≠垂刀C　be　Heshed・o亘t　somewha七Altho亡gh　obviou31y　such　an　ihterpretation　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

will　need　to　be　judged　in　term6’6f　the　en乏三fe　play，　th6r6　are　already（such　is　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

oi虻er’s　dramati6　eピonomy）enough　hihts　t6　start’compiling　a　dd3sier．　The
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L獅?汲煤@e産chan倉e　is　agai直s血伍ciently　eqhivocal・in　tεrms　of㌔umber’and「persoガ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　層

to　alert　one▼ 狽潤@the　posslbillt弘When・Kate　ciaims　tLaガshe’is　not“100king
forward　to・seeing，，・Anna，　Deeleγcounters；　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　d　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

1醒堰．　Ishall　be　very　interested．

KATE　　：In　what，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　膠

　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I
cEELEY　：’In，of‘．　r1！be　watchingンo仏　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　　　　　　　　　　十　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．．

ｵ　　KATE・r：耽P’蹄．y～
　　　　　　　　　　　　　　　　　　昌
cEELEY　：To　sbe’ザε’！ゴ51’加s礎，，36ρ8プεo，」．

’KATE．　：You　thlnk　youlユ1丘nd　that　out’13アoμ8海，，昭？
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DEELEY　：P萌”f陀’y．／Pθ～偲θ．／

KATE　　：工hardly　remember　her．1，ve・almo5t　totally　forgotten・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

her．（PP．11－12｝1

The　amblguity　of重he　expressioΩイ‘the　same　person”barely皿eeds　demonstra・

ting，　while　Deeley’s　confide皿t　belief　that　the‘one’woman　is　the　key　to　an
understanding．of　thg‘other’（‘‘Definite1ジl　illcreases　the　sense　of　identification・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

The　fusion　of　the　two　women　at　the　end　of　the　play　remains－however　inex・

plicable－7　re田arkably、　explicit．　Th三ngs　like　Deeley’s‘‘She　wasρア8’6”dlfπg・’o

∂6アoκat　the　time．＿Wearlng　your　underwear　she　was．豊．．　She　thought　3〃θ

”σεッ01‘．’．．・．．Maybe　3舵繊3ン02ぜ．　Maybe．鉱鉗σ3ンo麗”（p．691　should　clearly　be

一regarded　alongs1qe　this　earlier　passage．　More　especially　since　Kate’s　immediate

response　to　Deeley　at　that　point　is　a　deliberate　echo　of　one　of　his’1ines　here

（“What　do　you’thinkα∫’アαc施d’昭〃り01‘Pl，，　p．70．　Cf．　p．11）．　Moreover，　although・

thLe　query　is　ostensibly剛about　A加a，1（ate’s冒immediate（and　volunteeredl　answer　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

to　the　questioll　she　herself　ha5　raised　seems　again　an　expression　of　her　own

rather　than　another，s　feeliロgs：

KATE　　：She　fouud　your　faロeΨery　5en5itivε，　vulnerable．．．．．

DEELEY　：Did　she3
KATE　　：0みyε5．（p．70）　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

There　will　be．time　to　exa㎎ine　Kate’s　enigm“tic　closing　speech　of、　the　play

later・What　cannot・fail　to・stri≧e　us　eVen　now　in　coロ皿ectio且wit車the　pres釦t

scene’s　veiled　hints　at　an．equat三〇n　or　fusion　of　cllaracter　is　the　way　i耳which

her　disposal　of　Anna・（of・Anna’s‘‘dead”aud‘°dirtゾ’body」is　quite　explicitly

represg血ted　as　aR　act　of　ritual　self－cleansing：a　sloughing・off　of　anothβr一

and　ullwanted－skin，　almost，　which　is　followed　by　a　celebratory‘fbath跡（p．72）：

abath　which　celebrates　nothing　short　of　autonomy．　Just　as　a鬼o把　3留曜’πγ

becomes，　for　Pinter，　the　instrulnent　of　a　quite　relentless（if　disguised），　logic，

so　may　grammatical　pedantry，　it　occur5，　to　us，・be　a　sly　means　of　statlng　the

obvious・When　poker－faced　Pinter　makes　Kate－aロd　Deeley　intone　a　grammatica1

rule（‘Ilf　you　h皐ve　o〃アo，38　gf　something　you　cal1’t　say　it’s魏θδθ3’of　anythi皿9…

Because　you　have搾oま乃∫π8’o　cω妙αア召ゴ’痂’1｝，，，　p．9）theも11eness’of　the　female

character　in　the．　play　is，　I　think，・b寧ing　characteristically　signposted．

侮　　　　　　　　　　　　1V　　　　　　　　　　　　　　；

While　Deeleゾs　cross－examination　of　Kate　o皿the　subject　of　Anna　goes

in　pronounced　stages，　it　traces　a　circular　（not　to　say　circuitous）・route．　工n　a

sense，　the　sole　issue　from　his　point　of　view・is　the　relatio夏ship　of　the　two

womel1，丑ny　other　information　elicited　in　passing（Anna’s　appearallce，　her
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tastes，　her　husband）being　seco皿dary．　Yet　th董s　is　not，　altogether　the・best｝w亘y

of　expressing　the　situat三〇h・　Rather　it　is－that　even・these　seco皿dary　pieces　of

infOrmatio皿うhowever　casually　they　seem　t6　be　received，　are　quite・ruthlessly

‘used’・by　Deeley；Ipr6ssed　into　service　as　Ifurther　means　of・tbrowin91ight　on，
or　establishing，　the・obsessiマe　ceロtralπfact　of　Anna’s　relatio皿s　with’Kate．　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

They　are　thus　fcoll垂cted’，　much　as　pieces，　of　potehtially・ihcri血inating　ev量denごe

一〇ften　expressed¶in　a血arcane　sexual　code・玉anguage・wbεre‘vegetafianism，

may　imply．sexual　oddity・and　a‘‘c自sserol♂．sekual．relatio血s．　Deeley　is’thus

already　doillg，whaレh6　tells　Kate　he　will　do　when　Anna　arrives：五ndi皿g　out
‘‘

狽?窒盾浮№?@1（ate　wh註t　he・wishes　to　know・、　about　Anna．　And　co皿versely　（and

more　importantly）fihding　out‘‘through，’all　this　information　about　Auna　what

he　wishes　to．know　about　Kate．　It　may　be　significanガthat，　after　his　open

declaration　that・・he　wilr　be‘‘watch藍ng”1（ate，　her　responses　to，his　questions

about　Anna．（never　exactly　models　of　clarity　or　helpfulness）become　even　more

off・hand。　For　example：　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘　　　　　　・
DEELEY　：・Any・idea　what　s㍗e　drin聡sア　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　一

、　　　　KATE．　：、邸02～8．・（pJ2）

Or（concerning　Anlla’s・husband）：　L　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

DEELEY　：1袖at　kind，of　man　would　he　be？　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

，　　　　KATE　　：1”ω8，置o　fdl召侃．（p．14｝．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

the　impression　given，　however，　is　of　something　stro皿ger　than　this．　A　resistance　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　囑

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
狽潤@sucll　cross－question．ing；adigging量n　of　the単eels，　almost：

：　　　DEELEY　：She　may　be　a　vegetarian．　　　　　　　　　　　　　　　1　　・

1（ATE　　：漁3々舵7．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

　　　　　　　　　1cEELEY　：1ゼs　too　late．　You’Ψe　cooked　your　casserole．／Pロ’暁3θ．／Why

isn，t　she　married？Imean，　why　isn’t　she　bringing　her　husband？ヤ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

KATE　　：．43舟加ア．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’
@　　　　　　　　　L
DEELEY　：Do　I　lhave　to　ask　her　every‡hing2

KATE　　：Do，・01‘τ槻，1’”昭まo広ε々ツoε‘ア“f‘侭’fo，置3／bアンOf4～

DEELEY　：No．　Not　at　a11．（pp．12－13｝’

This　is　the五rst　indicatlbn　of　a，positive　meeting・　o血1（ate’s　part・　of　the　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

‘challenge，癖hich　Deeleジs　remarks　apPear　to　represent・Up　till　now　she　has

・ither　dg且ect・d　hi・q廿est1。・・ΨithΨagu・ness・r　bl・・kεd．　th・m　with・蜘・。n一

sequence　wllich（忌ta歯96セingly）is　both　steely　and　fey・But　those　questions　have

al亘re1ated　to　the　past・Once　we　are・in　the・presellt｛‘‘1’shall　be　very　interested・・一・

Any　idea　what　she　drink62’り・or　have　comeゆto　date－once・that　is　to　say・

Deeley　himself　enterg　the　situation　r　it　is　as・if　Iくate，s　watchfu111ess　or　v三gilance

is　alerted．　Deeley’s　incursion・into．the　situation（the　presence　of　a　third　party」

喚nd　a　man）is，・despite　surface　apPearances・the　centra毘fact　of　a　very　odd　play・
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Whether’we　vie搾the　events　of　that　playドas　a　variation　dn　the　eternal　triangle

of　man・caught　between’two　women　（which三sl　what　its　s庶face　suggests）

relatio皿ship曽here　the五gure　of　the‘other　woman，．is　simply　a　piece　of　dramat三ご　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ρ唐凾高b盾撃縁ﾒm．－ameans　of　dense丘ing　and　of　bringing　into　P互ay　additional　facets

，of　th¢one士elationship　that　is．　actually．being　dealt’with－if　i白Deeley　who　i6

beihg　forced，　in　either　case，　to’ №奄魔?@an，　account　of　himself．　Although　Pihter，s

var呈atio羅s　o且the　theme　of“Odd　Man　Out”are　elegant1ナenough　juggユed・』：so

that　at　one　moment童t　iS　Anna、　who　seems　to　be　int士udin喜；at　another』Deeley

himself－・’it　is　the　man　who（all　appearahces，　in’thisのe烈illg　sequ6nヒe，　to　the

contrary）is　i皿fact　being・cross－ekamin6d’；put　bn　the　spot　thr6ughout．

Thεfinal　dialogue　in　Act、：T壷o　between　Kate　and：Deeleyト（pウ，70－71）ih囑fact

embodies　some　such　realignment　with　Kate’pow　openl夕putting　the　questionS

to　Deeley．　And　despite　I（at6’s　statement，　in　Act　On6，　that　Deeley’and　Anha

haven’t　met（“DEELEY　3　You　llaven’t　seen　her　for　twenty　years．／1（ATE：γoε‘’”8

鬼ω6アεg6彪12εγ．　There’s　a　difference’，，．p．14）by　the　time’the　p王ay　is　over　we

1earn　that　this三s　in　fact　not　so（“DEELEY：確ゴ〃6切6♂δ8／b宛，　youl　khow，五，躍α

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7閧S1，，，p．69）．　But　we　do且ot　have　to　wait　that　16皿g．．　The’‘‘man，，：圭ロA皿na，s

story　in　the　Iniddle　of　Act　Ohe（ヒ『r痂ε甥oπcrアing　fn　ouナroom”，：加ho‘’stood

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
奄氏@the　centre　of　the　room、”and　approached　both　women，　p．32）is　quite

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’モ撃?≠窒hy・m’eant　to　be　D6eley，註s　the　closing　bu島iness　of　the　play’ owhere　Deeley
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一，　　　　　　　　　　　　－

窒?|enacts　tムe・preciSe　movements　described｝ihdicatbs（pp．73三75）．’工f　the　situation
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ト

窒?高≠奄獅刀@obscure－l　di伍cult』to　inteφrbt　exactly－this　is・less‘a　matter　of

identi丘catiop　than　a　broader　problem　to　do・with’ 狽??@pe6uliar　nature　of　time

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
奄氏@the　play、　The　equation　of　Deeley　with　the‘‘man　crying”is’ 曹浮奄狽?@plainly

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1
高≠р?@and　meant．1t　is　a　probability　strellgthεned，1〕y　preparatioh，　i皿the

sequence　llnder　exam三nation－where’the　echoes，　parallels，τe・played　lines

and　pllrases　are　quite　poin亡ed．　Deeleゾs　curiosity　about．the．man　in　AΩロa，s

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　㍉唐狽盾窒凵o“Whatゐ’π40f　man　Was　heP”，“What　did　he’ooた距々θPゴ’，　pp．32，34）is

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　暫
垂窒?獅№浮窒?п@here　in　his　curiosity　about　A皿a’s　husband（“What　do　you　think　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

he’d　be　lfゐ621meai，　whatεoプれゾ耀πwould　she　have　married．．．　Whatゐ溜
ｯ肥πwquld’he　beP”，　p．14）．　Moreover，　Katづs　Irβ5ponse，　to　hiS　question　about　　　　　　　　　　　　　I

壁9≒6m無．1“・如・加吻”；．P・14）・g・in　pre五gure・Anna’吊resp・n・e　t・且

p．341．．，T阜e　questions　asked　about　the　women　in　the　play（direcUy　in．Anna’s
【　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　．　，．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■

@　　　　　　　　　　、
case；．more　qbliquely　in．　Ka、te旬町e皿o　more　nor．’less　imppτt母nt　than　the

questions　asked　I　about《∫the　man，，．　Andδンa、’man．　It・is乱process　of　selfr

d三scovlery’吋vhich　is　inl　opera亡ion　throughout．　And　it　is　ah　almost　exclusively

ma忌culine．proc¢ss．・Kat6，s．repeated　i且junctions　to　Deeley竜o“43ゐher’「（p．12，’
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P・13）and　Deeley’s一圭1　the　c三rcumstances　apPropriately　testy－一‘」Do　Lなα砂θ’o』

ask　her　everything，1’（p．工3｝would　seem，　again，　to　have　much　broader　appli・

cation・than．　thε・surface　of，　the　scene　suggests：aprocess　hl　whicll　Ka匙e’s‘‘Do

you　wa亘t説θto　askンo’〃questions／bアッ01‘～，，　now　takes　on，quite　pointed

relevance・Roles　and　surrogates，　scapegloats　and’substitutes．are　part　of　the

essential　f11rniture　of　the　piece．

For　the　dramatic　purposes　of　his　fable　P至nter　iロvents　two℃ouples．　But

if　Kate　and　Anna　are‘one’it　should　not　surprise　us　unduly　to　discover　that

Kate，s　husband　and　AnIla’s　husband　share　common　features：principally　a

remoteness　from　the呈r　wives　which　is　given　cleverly　varied　6xpr6もsio且．　At三ts

simplest，　and　where　A且11a浄s．husband三s　concerned，　this’remoteness　is　literal．

He・．is’physically．absent丘om　theゴlay，　and　presumed　to　be　in　ISicily　during

Anna’s　visit　to　England．　Deeley’s・remoteness　from　Kate，　wh三le　alrhost　palpablY

cleaf　from　the　start　of　theΩlay，　is　a　Iess！easily　described　phenomenon　but

becomes　progressively血ore　acute．as　the　plaヤproceeds．　It　can　best　be　denoted　at
℃　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　、

狽?奄刀@stage・by　selective　quotation．；When　Anna　congratulates　the　couple　on

their　home，　oh　staying．‘‘permanently　in　such’a　silence”（p。19）Deeley　confesses

to　periods　of　separation　and　absenceぐ‘My　work’σ距θ3川θαllσαy　quite　often，・of

course．　But　Kα’ε、3’の心乃θノθ’，，ゴδf4」工ater　hl　the．Act，　wheh　Anna　picks　Ilp　the

poi且t，』Kate’s　co且tributio且・to・the　proceedi且gs’（brief’but　devastating）hi皿ts・not

so’ 窒獅浮モP1．at　Ileg16ct一曽hich｝placi且g　the　onus　on　Deeley，　would．　at　least　give

him　some　substance－but　at，a　remoteless　which　may　largely’be　a　matter

of　her　own　self・su伍cie且cy，　again，　and　leaves．Deeley　seeming　an　irr母eVance：

ANNA　　：And　poor　Katey　when　you’re　away？What　doεs　she　do～

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　占
D　　　　　　　　五1VIV五’00々3σ∫天ノ1　TE．．　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幽

1くATE　　：Oh，1‘θノ漉，㍑昭．　　　　．，　　　　　　　　　　　　・
1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

@　　　　　　　　　　　　”　凸　　，　　　　，
ANNA　　：．ls　he　away　fo：long　periodsア　　　　　　　　　　．　　．　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

KATE　　：∫〃1ゴ，～ゐ，　sometim6g．。4巧θ．yo，‘p｛p．3g）　　　　　　　　一　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　b　　　　　　　　　　　　　　　唱　　　　　　’

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　吟　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　十

vhen　Anna　suggests、that　she　should，　cOme．and　keepκate“company　when　he’s
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘≠翌≠凵hDeeley　sharply　counters　with“Won，けρ8‘プゐf‘3δαπ4，πfε3フρ1‘？”伽4．1乳
1eading　into　o且e　of　s6veral．extended　passage呂about　Anna，s．4‘husban｛ユ，，　wねich　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　引　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　¶≠撃戟@follow　a丘xed　and．somewhat　peculiar　patterロ1・1t　is　this　pattern・which　I皿ow』
@　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幽　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

propose　to、trace．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　印@　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　「

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「g　　　　　も　，　　　一　，　　　　V　　　　　　　I　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　　　　　・

　　　　　　　　　1

There　are　three　such　passages　in　the　play（two三皿the　First’Act，　one　i血

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．狽??@Seco皿dl　a血d『they　are　a11，「in　on¢way　or　another，　connected　with－－in・deed

exprεssed　throu宮h－the　subject　of　food：’a　state　of　aff註1rs　where　words．like



11θ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

‘‘

怩?№?狽≠窒奄≠氏f”and“casserole”seem　to．　have　obscure　sexual亡o皿皿otations　and

to　formφart　of　some　private　mythology　of　Deeley’s　own　devising．　We　have

Iooked　at　the．first　of　these　passages　before，　in　another　connection．　This　time
it　is　the　code　which　needs　consider三ng；the　way　in　which　the　ostensible　sub，ect　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

（food，　drink，　cooking）slyly　hin赴s　at　another：

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜
@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　冒cEELEY　：A：1y　idea　what　she　d「アf舶3P

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・fKATE　　：None．

DEELEY　She　may　beσ肥gθ’躍囲ロπ．　’

I　　　KATE　　．：As1くher．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

．．DE恥EY：It’s　too　late．　You’ve’‘oo距εd　Jo置‘r‘α5ε脚’θ，／P躍f‘3θ．／Why

isn，t　she”1ロプr施4PImean，　why　i5n’tshe　Oア’，18f，卍8乃¢r加35の24～（P．12）

Thε丘rst　oddity　here　is　the　2’f甜’oπ．from　the　sub∫ect　of　drink　to　the　subject

qf　foρd：ad童squieting　sense　of　short－hand；of　a　jump　with　some三ntervening

stage　Ieft　ouL　Oneεxpects季’perhaps，　a　Conjecture　that　Alma　may　be’a‘tee・

totaler㌧，　but　the　sudden　jump　to　‘‘vegetarian”　is　a　jolt　to　our　f吻”ユ84ゴα’θ

expec赴ations　however　accurately　it　may　ful五l　our　longer・term　ones．　The　total

effect，　of　co廿rse，　remains　the　same・・－a血d童s　in　fact　intensi丘ed　by　telescopihg．

Associationsl　of　oddness　or．　peculiarity　（already　prepared　for　in　the　ianuendo

over　邸friehd’，・and　‘‘attracted”，’and’the　hint　of　pbrversity　in　the　stealing　of

　under宙ear，’｝　are　obscurely　uhderscbred．　And・when　the　豆ext　questio且　not

only　addfesses’．itself　to　this　straIIge　lady，s’・‘marriagげbut　in　a　way　which

suggests　an　ir口mediatelretra℃tion　of　an　unfortunate五rst　phrasing，．the　susp1cions

of　sexual　oddity　S6em　inescapable：

Why　is皿’t　she　married？1”18α，1，　why　isn’t　she　bringin歯he士hu5band？

Having　llinted　at　Anna’s　oddness‘“She・may　be　a　veg』etarian”）Deeley　neverthe一

less　seems　disinclined　to　humour　it．　The　suggestion　bluffly（nGt　to　say　bluntly）
Inade　is　that　she　will　have　to　take　pot－luck；，　muck　in；join　the　majority（　lt’s　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　；　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　督　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’’・・」・’・・Y・u’ve…々・4ユ’・…α・ε召・・’・”）・astateme皿t　which　K・te　at　this　sta即

in．’rq，・甲ay・rises　to（‘？σ～‘5ε”）．　After　the　inconclusive　passage　of　conjecture

about　Anna’s’‘husballd跡whiclr　foUows（a　passagβ　where　Kate’s　‘blockin曾’

manouv定錦　while　apparently　vague，　are　remarkably　effective：“Then　why
　　　　　一
奄唐氏ft　she　bringing　her　husband～／KATE暮1ε，〃5乃8P”，　p．13）Deeley’s　return　to

the　subject　of　the‘’casserole”with　the　half－placating‘‘At　least　the　casser61e

isδな召”oμ8・乃ノbプノbπ〆’is　quite丘rmly　blocked　by’‘γo㍑sα毎she　was　a　vege一

tariaバ（P・14）－where　Deeley’s　apParβnt1｝・Play・ful　earller　hint（‘‘She”1¢yう6

．．’，jis　exposed　for　what　it，　in　fact，　was：less　a　suggestioll　than　an　accusation

（“You　sσ’4．．”1．　What　I　most　wish　to　emphasise，　however，　is　the　waアin　which

the・‘‘仁assero量e，，『has　shifted　in　width　of　reference．　From　being　associated

simply　with　Kate（as　housewifel　it　involves，’successively，　Kate　and　Deeley
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（as　married　couple｝；Kate，　Deeley　and　Anna（married　couple　with　slightiy

awhward　guest）；finally　Kate，　Deeley，　Anna　and　　husband叩　（two　married

couples工　Sh1fting　associatioロs　and　pairings，／sudden　isolations　and　rea1丘gned

groupings　are，　of　course，　the　dominant・mode　of　the　play－’aS　its　repeated

allusions　to　tlle五lm　O4dl福απ0躍’indicate．　The　wllole　of　this　opεning　sequence，

moreoΨer，　deals　witll　the　iikely　effect　on　one　‘pairing’（Kate　and　Deeleゾs

marriagel　of　anotller：atotally　different　a血d　anterior‘bond’｛Kate　alld　AIlna’s

friendsh1p）書abasic　r3ituation’wh三cll　the　in亡roduction　of　a　de王iberately　shadowy

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　唖iand　possibly　hypotheticall　further　‘pa三ring’（Anna’s　relationship　with　her

husband）does　little　to　dent．　The　sequence　doβs，　after　aU，　end．with　a　quite

u皿flinching　foc1エssing　on　one　‘pair’to　the　apParent　exclusion　of　the　other．

It　is　the　past　association　of　the　two　women　on、　wh量ch　the　passage　almost

overemphatically　plays　i亡se工f　out（℃EELEY：You’f麗4∫088∫加ア2．．．　You’foθ4
fo8認、舵ノP．．．＿　I　thgught　youゴπε’距，昭”each　other．．．＿　But　in　fact　youだりθdl　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

Ididn’t　k皿ow　it　wasゐ8〆，　pp．16－17）　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　∂」L

Wh3t　the‘撃モ≠祷Kerole”actually　stands　for　seems．les呂important　t耳an　the
ambiancβof　sexual　sりgges重ivenes＄Which，．量t　i皿variably，arouses，　and　which　its　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

carτying　over．from麓ass母g鼻to　p3ssage　in　the　play　eff雀tively　su昌tains．　One　　　　　　　　　　　　一

could　ma匙eρcase，　I　supPose，　for　seeing　it　on　its丘rst　apPearance（where　it　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜

寧t・nds　in・勲ple　a皿d・pe皿．・PP・・iゆ・t。“vβgetari・n”・wit幕，its．sUggesti・n・f

§e冬ual　irregulari重ア）a串represe且ting　sqmething　like‘norma1’sexual　relations　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

7』・
ﾑemem均ering．always，　as　proviso，　the　sceptiOal　coptext．given　‘1iormal，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－1　．

nicely　suggests．　this；while，Deeleゾs甜ハ勘ア”1直’2　W加オ’3πoア”確’2”（p．15，－used

冊ith　reference　to　friendship－has　applicat1on　in　tbe，　play　as　a　whole　to　much

broader　aτeas．than　he　may　suspect）．．The‘‘cassero1♂as　a　fairly且ex恥le　sy耳nboI

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，盾?@what　holds　people　together玉n　a　sexual　sense　is，thus　loosa，　enough・to趾

the　variety　of　situatidns　touched　up9耳in　the　pla箪while　having　enou琴h　clar呈ty

i且part三cular　instances．to　suggest　a　more　limited　application．　For　iロstance，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　l　b　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，wllen　Deeley’claims　that‡11e　cas5βro1βis‘‘δ’88’20κ8みプ加ルπノ1’．（P・14）11e　may

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．?盾浴iconven量ently　overlooking　the　aspersions　cast　by、‘‘vegetar三a血押earlier）1〕e．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

implying　that　they　are　all　of　the　same　kind触In　the　same　bpat．　Or，，indeed，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　囑

層　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　↓　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L－

of　the　sleepillg　arrangements　in　Act　Two：　These　are　δ8dls・…　　they　are　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

επε‘8躍δ’8．’・碑ン卿・π・2ξげ．〃灘ψ・π”，P・48）・A如奪atels　sh喚rp‘‘Y・u　said

she　was　a〃688’σr伽～’，　may　amount　to　a　s其ap　at　his　jnco且sis重ency；a、．reminder

that　he　・has　already．i血Plied．that・peoPle．　are　different　〒一・in　areas・〇五　sexual

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．垂窒???窒?獅モ?@as　mロch　as　any亡hin喜else．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　」・
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The㎡e髭t　occurrence　of　the　ubiquitous‘‘casserole’，τharks　back　to　its

original　source　df　identi丘cation　3　with　Kate・Though　in　a　way　which　neatly

（and　uncanni正y，　pays　back　Deeley、『for’a且．earlier　aspefsion，　Hi3　association　of

iしwith　Anha’s　h、usband”・is　parried　by　Anna’s　own　pointed　equatio皿of　1t’with

Deeley’s‘♂wife罪．’Tlie　slip．of”the　tongue　thεre｛‘‘．．Ybu，ve　cooked’your‘6538アー

o’8．．／Pα1‘32‘ノWhy　isn’t’she．漁rriedP　1初θαπ，　wh夕isガt　shβ’bringi且g　herゐε‘sう一

6～π42’つi＄neatly：hit．　off（indeed　paralleled）．here：、　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　．．．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　噌

E　　ANNA・・Y。。　hav。。加、，，8診〃1繭翻6’¢　　　’　　『　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

　　　　　　　　　　　　　　　　　τ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’．

hDEELEY　：What？　　　　　　　　　・・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　噛@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ゴ[・・ `NNA　　・；1”1即，謬盟漉．　So　sorゴy三Aτむoπdl御プ～‘’1リザ診．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．
|1 @．・　　　DEELEY　：Ah，　　　　”　，　　　　　　　　’　　　　，　　　　　　　　　　一　　　　’

1　．．ANNA　　：Iwas　r¢ferring　to　the‘直∬ε70’自．　I　was　rbferr三ng　to｝，02‘ア、　　11：’Σ

’」 @　　1ρ：切惚，£σoo」を’”8．’（pp．20－21）・　　ゴ．　・　．、1・　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　．コ　　、

Anna　So’：often　ih　the　play　pays　DeeIey昌back　in　his　own℃bin（the　two　r畠inging’

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ブ
requencεs’（pp．27－29；pp．57－58）；the　beautifully　timed‘℃dd‘Man　Out，，’r三poste三
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　甲　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

吹C38）that　after　a　whiie　one　comes　to　expect’it．・The　play　as　a㍉vhole，　ih壬act∫

　　　　　　　　　　　　　　　　1－Reem3’a毛且rs亡sight　yet　ahbther砿とe血ded’‘bo丘ゼihとh宙Pinter　malmer・between．
　　　」　」　　　「　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

ﾜnely・’match6d・’¢o魚batants（Mi6k　and　Davie画1・Lehnゴand　Ruth，　Hir5t　a血d
　　　　　　　中rかdone｝1∴The’payi五g㌫ba6kゴhefeジhowever，　seems　so　hn6anぬilゴ・p士e3ci6nf‘’6h
炉　　　　　　　　　引・　　　　　　』　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　1
@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　stΦもrhat血r註1．　Bei夏g　the　f圭rst　occas三〇n　itぬasAnna，s　part・as’td’；6ee】㎡almioSt．

ﾑh面d，d　pi匂u、宜、彌、。ci。t，a・with、u，⇒。isel　H。w，　wε宜，k，セ。uldlAnnゴゴ。s忌i晦

　　　一覧?Ev・・五eafd’thi・’ o：fe二di益n・士（面6：「誌自u㎡es；・｛hdbピδ，か士。．。，riv自蚤〉・・di諏U6・Tb6t・

面ee五重ゴee16ナゴnd　kat6’：註qtlesti6n∴碗hi6h　the三忘血ゴface　nat廿魚i量s【註・bf二tlie　si℃uati6h

7　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　冒　　　　　　　　　　　　　　　‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　【　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　唱

qui亡6』うroper1ダ・伝n社1・thi血k　deliberately）’貢rofh釦ts．｛毛’iき｛並1y　oh・・ゴeiaect皇oh’℃h自t

加br6call『A五na’s「ウf6sen6♂士hro丘9五dut．　The’dpenihlg　tableau　bf’㌃hτ6e’・personき；

th・．factゼhat’Ann・量6・n写t・g・’・d廿・i皿9・K。t。・an曲eelbゾき・ek。h、ng61・』a血d’蓋6。

』16包Hy　i血d至ca缶ed胃oining”ofi　th60t五er忌’㍉when’it　is　over・ぐ‘11ハr1Vオt彪ア刀3’かo切

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　画

�ﾃ癖，～4δ泌，3ρεσゐ∫｝～8∫θ，～4盟0加3どゴ”売∫0’舵1ガのε擢舷」砂蕊”f躍86，”加5泌0匁4

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　馳　　　　　　　　　　　　　　　　，

eoノげ，，’⇒ン17）a11』6mpha5iSe‘that’nat丘ral三喜面七i5　not，　a丘er’alll　i・to「be’th6’主｝1ay，s
、　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　ゴ

dbmf飴地t塩bdeで’Anpa，s’befh9’the｝6明（her　al壷ay訂hav三n9’」be¢ゴ：th6re　and，直t
狽?U．ehd，I　he士r6h｛a1ning　ther6）accou且t圃qu託e　logically，涯n・tef孟ぎrof’the　theatre，　　　昌　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　か　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　冒　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ヒ　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　P七fo士t11σ白ppar6ntl亘homalゴ．　The亘1毎∴hk6　so　r血ahy　of’Pin士6｝’s，’hasゑh’三nitia王

ゴhd　ih自ti血ピtiv恵臼・n白6・。fth6・モ・i・姉。・忌ibility・whi，h　it亡h，血，‘qu至と。這a2、1i血91yl

面・臨ca負砲・。fl　Sσ℃h盗乏∫モhざdi、ff証註dv。ht。ges曲i，h。加垂。正｝，壬i。　ahd　ahモi、

獅≠狽浮茶S1istic’‘theatre　fe忌p｛売tivelア國dffef　arε　｛lqually　責tilisedl‘Iha毎ed　the’【daきh

　　　　　　占　　－　　　引　‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　イ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　凸i　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜

b?狽翌???@bdth’is’itself　explo三惚d　aad’tur謡6d・t6　fru三tful　aoodu皿t’主n’ξ1i6’・づ猛y

　　　　幽　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　－

唐奄獅モ?@it’bec6血e8　part　of　th61　subjectL…　　　　　　　”¶　∴・・…　　　　　　　　　　　‘

1・ Htis　the．　code－language　6f‘‘food，，・which　1元ve　afb　tracing，’：howeverl　Ahd

the　pattem　is　as　carefully　picked　out　as　ever．　When　AR量ぼco塒pliments’Kate
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on　her　cooldng”（or　Deeley　on　his　4‘wife”：the．casserole’S’meaning　re揃ahls

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　LcEELEY　：You’re，～o’σ麗88’直η’印2，　then，　　　　　　　　　　　　　　．　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

`NNA　　：1Vo．．0’3πθ．（f厨d．）　　　　　　　　　1　　　　く［　　　，　ご　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

The‘hormal’alld　the‘odd’continue　t6　jostle　each　other　nevertheless．　Aa豆a，s　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ず
狽≠唐狽?刀@in　f・・d，吃

P毛6ヒヒu・忌’t・u・（き茸・・t蜘d，　it’・h。uld　al吻・be　r6脚b，，ed，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’?盾秩@ller　tastes　in　oiher　connectlons｝were　afno鳳g　the丘rst‘facts印about　herself　　　　　　　　　　　　　　　　　r

〒　　　　　　　　　　　　　　　　　か　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　巳　　　　　　　亀　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　冒　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

翌?奄モ?@her　breathlegs　ope皿ing　soliloq亘y　volhnteered．（‘‘Vすhat　d董d　weθα’～”shβ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

≠唐汲刀@Kate，　tτyi且g．　to　piece’t69ether、土he　facts　of　their　shafed　past，　“Who
r　　　1　　　　　　　　　　　　　　一　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ず　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　一　　　　　　　■

‘ooゐ8〃’，．　A皿d　the　spヒec11，　in　folloWing　this　trail，　ranges　from　4‘scrambled

・g9・・ゴ自t卑ight’（・tお6nう・6・nd蜘ゴ”8・）t。・1～，・繍加・・in　d｝een套、fk＿，輪

・　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　　　　　「　　：　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’」　昌　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘

叙�v〃θ2ッo盟”ε碑4電σ’‘加ε叩：similarエy　associatβd　with　the‘8，，な〃’o‘o”～〆．　alld

　　　　　　　　　　　　　　　　引@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　「●

狽?E‘
堰Eま・丘・mrnt　i典・t色τ6”エln　th号・ircum・t・nce・・b・61・y’・ρ1ゆg　up、ρ重th・diSturbi1｛g　spectre　of　yegetarianiβm　　and　the　esモablishing．．of　com．fortable

・・sumpti。n呂・f　g。。q　p1・量n』c・。kihg　and　g・・d｝主・6ヨh・i・has．諭・1・qmi』、11yを磁i嬉。轍δhes・谷f‘蓋1r紬，血’。f五6t6，6、6x。直1’fa漁；’N6r　f。‘id血6忌、五6｝。、’；1‘　　　　　　　　　　「L’＼盗轟1無翻鷹1譜二謡鷲叢離｛1吻伽麺勧1・一・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Ia亘t’the　atmosphe祀o士solidity噛so　painst母kingl￥加d　rea5sI≧ringly　reas3emb王さd
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

奄刀@by　nLポ血eah忌⇒rOof直ga童nst　insfdidus　suggestion．．1kate」一with　h6｝．

　　　　　　　　　　　　「f　　　KATE「．　¶：Yes，14g‘f’81f舵’加5θ盈伽4　qズ，’励8・3‘40∫”8，，．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，`NNA　　：四置扉kind　of　thingsを　　　　　　　・　　　’　　　・・τ　　　　・1．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「|　　KATE　．：Oh，　ydu　know，”加’∫oア’oノ幼ゴ，1g．／lPβ’‘38．／　1’　　　　　・　　”　一

DEELEY：Do　you　mean　600々」”ぎ一　　　　　　　　　　　‘．　　『．　　，・　∴　　　　　　　　　　　　　　　　一

・　　　　　・KATE　　；」4」’・f加”海”8．．．．．（p．21）　覧　　旨，　　　：．．　　　　，∴1　　　　、

・Kat6’s　oddly　timed　and．　piacεd　remark　h歪s　all　thげappearance，〒’恨ga1h；’of　inco且」

sequence．　lt・ld・e3n’t　l　seemセ。・1spr量ng’fr。誼，σf　t・b6　in　anyしwayTε1ated　to

勉Deeley・s　immediately・preceding’ mema面鴨・t．i七・may　d。，．h。weveち’ 奄刀fpiξk

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」浮吹@Anha’s　comp量iment　on　her‘‘600kf亘g”ゴ”a血d・if’beeley』，s　pu乞乞1em毎nt－is　tb亡a1

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　覧
`nna’s　is　dnly　mo疽entary．・Prompt1γ曲e・presses・’o血・with’㌦the　s曲je蕊’whlch

Katels　response　now　seems　to　have　given　warrant　for・Ih　the’P『ocess　the
“casser。le”一葦n　th三s　remi簾iscence。f　a　c1。瞬ア・＄har的購t「31s。　underg。es　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　印　」，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　占　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　凸　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

development：　　　　　　　　　　　　　　．、．，一，、．　　　．「　，”　　　　．　　’．　　二　　　　　㌧　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し

AN層A　　：Wb　wereゴt艶rr王bly　elaborate　i皿cook1n宮．：did血’t・have

the　time，　hut　every　s・。ften　dξ3加4　fψanゴ胃‘泥4fう1y蜘脚廊35伽，

8紀2」9’｛睾4’ゐ¢’oぢ　and．then・’more　often　than　not　56r’7‘♪’2配ゲ・’み8”f8ゐ世

1
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・reading　Y銘ts．．．　｛p．22）

1皿attempting　to　clear　up　the　red　herring　of　veg6tar量allism∫Deeley（to　mix

metaphors　as　wildly　as　any　in　the　play）stirs　up　a　veritable　horllet’s　llest　of

meat・eatlng．　This　is　llot，　from　11三s　own　poi皿t　of　view㌢さspecia11y　reassuring．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一`nna’s　recollections　of　the　two　wom6皿’s　lives　toge出βr　do　llave章clarity－a　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ρ

detai16d’physi6昌I　exact且essぐ‘ε‘アα寵う1θ4．召883・・3躍加！ω’‘加3・・3’θ”つ一幽whユch，　in

genera正ised，　they　e㎞phasi合e（11bwever　u且wittingly）separatio皿’and　abse且ce，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　昌　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　囑not　intimacy　and　involvement（‘‘My　work如舵3η昭烈1のノquite　often．．．1【4紹

3’の」ε加ア8，，L　Anna’s　c1“i丘n　t恥t‘‘No　o皿e．who　lived　here　wouldω観’t6　go　far，，

　　　　　　　　　　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　I

?≠刀@the’effect　ofβt白血pi血g「beeley車三mself，　now，　as　an　gddity：an　impres8ion

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
@1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘

@　　」　　　　．　　．
gvegetarian”ploy　has　not　siihply　mis丘red　but　back丘red．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　｝　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　、

@　　　　　　冒Lir．」．．
@』This’does　not，　of　course∫stop　him．仁rying　to　r母vive　it．　But　this　is　consi－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　，’　　　　　　　　　1　　　　　　　’　°

р?窒≠b撃凵@1葡i血A6t’0。・，誼dl　in．王h・meantim・mu・h　has　h・p卿・d、　Hi・‘6・m－　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」丸bat，　with　Anna　has皿o士only　taken　pronounced　form；if　gives　ev弓r￥indicatio且　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔　　．盾?@having－been異ost．　The‘‘s呈ng量ng卵bout（pp．27－29，，　the’eer三1y’unsettling

・t・ry・考th・“m・鳳”i且血er　and　K・te｝s　r。・m（PP・32－341　and　th・且eat・apP量皿9・f

his　oWn　O44．瓢碑0μ’story　lp．38，　haΨe　left　Deeley　visibly　shaken．｛His．｛‘Stop

that！”at　an　especially　i且t孟mate　moment　of　tete－a－tete　for　Anna　a皿d　Kate（p．
　　　　」　」
R5）is　simply　tlle　overt　expression　of　a三〇ss　of　control　which、　has　been　threa－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7

te血ing　to、　surfεce　al1・a夏ong｝でIa　thg　gircumstanqes　hls　reviVal　of　the　vegetarian

ploy　has　al　air　of　desperation　and　of　last　resource，　The．　passage　as　a　whole

（pp．38－39，　constitutes　a　f韮rther　cross・examination：りasically　of　Deeley　by

A昆na，　though　with　retal量atory　attempts　by　Deeley　to　rever呂e　the　roles．　Anna

has　agai且，　w三th　insidious　suggestio回，　come，in’．the　co廿rse：of・her　questio皿ing
璽ncomfortably　close　to　displacing　hlm　o皿the　domestic－front；his　admitted　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

abse耳ce　l“1加〃θ施σo　a　lot　of　travelling　i且．my　job”，　P．39），bei皿8　almost　crudely　L，

・距28ρッo荏ρo栩ヵρ矧．when　he’s’away，㌔　訪’4．）It’s　i皿bringing　up　the　figure　of

her　l‘hllsb無d’，　aga三皿ゴas　reproach，　that　Dee1ey　works；his　variation　on　thβ

vege｛識rla準theme：1．・L，　。　　　．．　．

　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　LA　　．．．　∫DEELEY・：Wbn7t　your’1鐸3うσπd　mi5s　you争

AN】野A　　：Of　course．　But　he　would　understand．

DEE－LEY’：poe5　he　understand　now～　　　　　’　　一

．AN｝｛A・．1，，．二〇f。course．、　『．．　　　　　　　　　　　、．．．

PEELEY．ズ晩had己z昭g召’ロァ絃π．df5’星ρプψ〃ε4∫bア」配加「
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・　ANNA　：He1曲・’副886’σア’副」π知‘納ε’∬・”躍”置まπ厚げσ8・’‘ア”昭’．

We　live　in　a　rather丘neΨilla　and　haΨe　done　so　for　many　years．．

It，s　very　high　up，　on　the　diffs．

DEELEY　：Youε¢加曜”up　there，　eh2　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

ANNA　　：Iwou裏d　say　so，　yes．．．．．（pp．39－40）　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　【

Resurfacing　inL三ts　old　guise　as　an　accusation　of　sexual　irregularity，　the　vege・　　　　　　　　　　　　　　　　　　唱　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

tarian　s王ur　again　falls　fiaしPreviously　attached　to　Anna，　it，is　now　w翠dIy　aimed

at・her　husband，　and　the　indirectness　of　the　attack　－　its　petty　defensiveness　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ゴ

一is　a　clear　indication　th寧t　Dee1亀y玉s』aili且g　around．　In　the　circumstances，

Anna’s年eavinLg　out．of　any．i且termediate　nonsense　about‘‘casseroles”and　moving

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、
盾?@the　bout，　something　of　a　technical　knockout．　Whatever　De琴ley　and　Kate

may　get　up　to，　it’s　implied，　A血na　and　her　husband‘‘eat”｛in　terras　of　se粗a1

pro丘cie且cy）‘ごwelr’一一and　llave可‘done　so　for　many　years”．　Any　sexual　uncer，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　噸

ta三皿t三es　in㌻he　air　are丘rmly　laid，　once　more，　at　Deeley’s　own　doorstep．　An

attempt　by　Deeley　to　vary　the、∫θノ挽3　qf　tlle　innuendo　fares　no　better．　He　is

The　char耳g　itself（a　play　on　the　word‘’straight’りshe　effortlessly　absorb＄and
neutralises：　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　唱

DEELEY　：How，s　thg　yacht？　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　←　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

　　　　　　　　」黶@　　．ANNA　　；Oh，　very　wel1．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　9　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　1　　　　　　　　　¶

@　　　　DEELEY　：ρロμ配f”s’ε8ア直3’ノαf8ハ’‘o艀5召P

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」@　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　巳

@　　　　　　　　ANNA　　　：ノ13εf2竹f亙配召3εσ8ω’3’置，1〃∬置｛2π脚ε1〃fsみf’．｛p．41）　　　　　　噛　　，　　1

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘
hII　the　cifcumstances，　all　De61dy　can　really　do　is　repea亡hiエhs61f二’The　hector・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

　　　　　　　　　用狽?≠氏@bite．　The．obvious　br血te　stre皿gth　of　the　speεch　is，　in　fact，　its　greatest　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　帽

hiability．工ts　explicitneSs，　too，　almost　collstitutes層10ss　of　face．　The　entire
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　と
e｛モ盾盾汲炎獅〟C，　cdde　comesσang弓rously　clo忌6　to　cracki皿g．　Tlle　pot－to　be　as

’e文plicit，　for　tlle’nlome皿t，　as　Dee玉ey　hi’mself－practically　bo三1s　o》ef：’’”
@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　7

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I　　　　　　㌧　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　騨　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’●　　　　　　　　噸
@　　　　　，　　、　Wεill，　　any　　time　　．yo記3ρ　ハ甜εδ轟r，配∫．ノ「葦1，Id「3　　ハjl”23εゲ　jl”　　’ゐ’3　　d「f」rεσ’fρ，’，　　，，書ン　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

@　　　　　　　　7漉互・’瞬will　b6。・ly　t・・’91・dt。．廻伽・’ゆ・’ω・’加・’49誌　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　巴@　　　　　　5’o〃ε　and　df3海　み’，π　麗♪　εoη1ε’乃ゴπ8　1躍3‘’0起3　ザ　，」Of　！201ε｛ρ’ε‘o置‘3．’　NoI　　　．’・・t．。ubl6＿（P．41）・　に・博・　　∵　’ー　ヒ

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　，　　　　　　　　　　　閣　　　　　　　　㌔　脚　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　L　　　　　　　　　　　　　r

thable，　even　after　this，　to・Ieave　w611’aIone　he　see1血s　about　to　star亡an　entire1y

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ρ獅?浴@quartel　withとhe　hypothetica1・husba皿d　I｛“What’s・his皿ar血e2．　Gian　Carlo　or

Per　Pauio2”，’う’4．｝whbn　Kate！s．　swift　interv6ntioh（‘IKATE・｛td　ANNA）：Do
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　澗　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　占　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

凾盾普@haサe　marble　nobrs，り’effectively　bloヒhs　the　ma血むuevro、’

It　does，　in　fact，と611siderably『mdre　than　tHat．　In　tefms　of　the　First　Act

Ias　a－whole　Kate’s　poihtedi　beginningl．of「・a’d至alogu¢with・Anna・quietly　excludes
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Deeley量makes　him，三皿terms　of　that　re－al三gning　of‘pairs’o皿’which　the　Act

ends，　redundant：the“Odd　Man　Out”（for　the　moment，　at　aRy　rate）of　the

game　which　the　Act　has　so　elaborately　plaシed　and　replayed．1f　we　consider

the　First　Act　as　a　series　of　cross－examinatibns　again－：sepaナated　by　long

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　”　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　凸　　　　　　　　　　　　・高盾獅純?盾№浮?刀@of　one・upmanship』for　the　twd　combatant忌畠and　more　subtly　mde・
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一@　　　　　　ゴ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ー　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

ﾆefminat6　cbh仕ibu士iohs　frdm　Kat6－－it　w至ll　be　seen　td－fall　roughly　into赴hree。

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　．
she　origiゴal　cfbss・eka∬iination　of　Kate　by”Deeley　on　which　the　plaアopens

（asequence㌔vh三ch　hlag　the’effect；・in　itself，6f　making　D6eleyノ診61　excltlded

　　　　　　　　　　　凹▼≠獅п@discof血五t6d1．bven　b6fore’Anfia　bas　of匠c三a1正y　rappeaセedり呈S　balan、ced　a且d
　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し
Uchoed，　throughLdut　the　Act，　by　pagsaきe5　in　which　Dbeley　and　Anna　take’吾ny　　　　　　　　　　　　　I　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　層　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘　　　　　　　　　　　　　←　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－and壱very　oかport｛11ゴitヤ　that．arises’亡o・quit6　sharply　cross・examine：e茸ch　other・

she　late息ゼS廿ch　6c亡asiorし三s・the　pa§3age　w611ave　jus亡been　cons三dering，’・anLd
　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

奄煤Eis　I（ate’s・fhterサ6ntio皿｛asゴso　oftenl1ζ・when　we　look　back　onL　the　e章eh垂s’of”the
　　　　　　　　　　　　　　　圃　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　f　　　　　　　　　　　　　　　　¶　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－

`ct）『曽hiとh　maオk6　a・‘bfeak，．’iゴsuch　crosS・6xamihatio血；calls　a　halt．　Kate，　by

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　日昌」
@　　　　　　　　　　　　　　　　　→　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　卜　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　！　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

魔奄窒狽葡吹Eof・h前positiohy　ddes　in・fact　hold　the‘balanc息thr6ughout．昌翼o　matter
　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」?潤`v　in亡eresti血g’or’；6xcitifig　th6ゴblative　shifts　in引position』’・宙hich　Anlla（now
　　　　　　　　　　　十　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　几　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　昌

浮吹C’no壷d6壷n）a瓢d」Deeley’（nbw・toかdog，邑m曽underd6g）undefgo　in・｛he　courge

of　the董f’bdutl　th♂po菖sibili‘ie6｛or　moサelhent－and　manouevre　6pen士o出em

一however　varied　in　deta三1－are　quite　firmly’ р?撃奄高奄狽?п@bアtheir　fbles　in’tl16

．雫　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　7　　　　　　　　　　．　」　　　　　　昌

P・。・eeding・・c。mb・t・nt・wh。，　while　u・ing」tね・’‘・ih窪’1ゴtblll9・曲，。・皿・t　eve・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．・　　・『　　　　　1　　　　∫’

香Bve・ut。f　it・・。n丘nes・K・t・’ ~・r1・・、hy　Cb血t・ヨStl塊ll°9・士her’less　r三9童d・
獅盾煤@simp亙y　more　di伍cult　to　detam圭ne　or　describ6．　but　a1加d罫t，量mpossible　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　一　　一　　．屯　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　’　　　，　　　　　　　　　　　●　　　　　　　　　　　　　　　　　’

ou・ing　thβ’三町4．喚rally）l　tq．・聯n侍㌦’lh、範b・。・d・∫．隅吊β・，　t五i・重u範a・畔nt母di庁・・en・⑳吻・隻早、葬・1・寧耳d　th・嚇・讐1・、ゆre・sr群h・pugh阜’se・ies・f・ゆ

and　vague　character　of　what　she　408s　say　compare亘w量th　t葺e　over－detailed　　　　　　　　　　　　　　　　　」

h　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幽　　　　　　　　　　　辱　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　●　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」．

fullness　of　what　tlley　neVer　3’o♪saying．　Ther弓are　natllra11y　e翠ceptloas　to
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■
狽?ｯs　rul・抑t．　th・y．孕・畔i耳Y惣bly岬t。加derHne；t・、f。τ・巳漁t・’・h・b三tua王
use　of　qua！i丘cation耽foi藍ins重ance，　has　the　gfi色ct丘nally　of　causing　h母r　occas韮01a1　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　b　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幽　　　　　　　，浮獅?曹浮奄魔盾ル}1　r3taternent’（f‘ノ』「」パ乃εσ4　ゴεを麗ゴ’8ノ『f」じ¢4．　’1’ゐ享り8　ぎ’　ウ＃’∵　汐．を4，　to　see！n　　　　　　　　　覧　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　1　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　，　…

speech　o畜the　play（a‘statement’in　all　senses）seem，、重or．qlI　l．量tsξtrangePess　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

・f・dサ囲・．，購・騨v夢1y亀・tq・「（PP・71マ7⇒・：1・h・U　b・y・単。re・や、ρ・￥・b噂thi・

Iater，　in．qonnectiOn　with・her・stro筑gly、e翼pre昌sed．prefeτe豆鈴、　for、‘‘blurred　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

1i皿es”，over‘‘haゴsh　edges讐（and　what　this，　i宜tumジ：．且lnplies’for．亡onventiona1

views　of　what　constitutes￥eality’）己What耳．a融co且ce士hed　to　demonstrate．－at　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

the皿homent・i話the　freedom　of　choice　and・moyement．which・her　rolq　as　outsider

（apart　from、and，above，・the℃o坦b註t’wh三ch・So　completely　engages　the　others
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as　participants）aUows　her．　If，・in．　one　sense，　she　is　victim　or　prize　（up　for

grabs；the　bone　of　contention　a【｝d　the　poi皿t　at　issue｝in　another　and　broader

sense　she　is　the　battleground　itself：the　arena　of　play　and　the五eld　of　action．

Andユn　yet　another　the　arb三ter富the　judge　or　decider　who　has（quite　literally

in　the　play）出e　last　word．’

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’@　　　　冒　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

@　　Th樋ry　brt典・pl・r・t・．p。inゆtth・t’映r母・・鼻as　th・1・・tw・・d　h・・e・in　the　First　4ごt．　Aφthat－－expressed　in　terms　of　t五e‘‘bath”｛another　sアmbo1

of　which．Pinter　make忌a島圭面ishingly　dense　and　varied　use　thro旦ghout｝－it　　　　　　　　　　　　　　　‘

　　　　　」≠№≠猿M　1eaves　one　of　those　rare　おtlt　s亡r量k量ng　i血pr｛兎sions　of　IKate　as　Strongly　ρ　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．、．　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．in　contro1；五rrRly　in　possession　of　herse圭f　and，　亡o　t血at　e舜くtent，　free・　It．is　the

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　二」

@　’　　二　ANNA　　三’Shal正王run．your　bat』ノbアyou7

τ・∴討 @』　．・ノ・1“”∴h・DEELE　r　3’醒，r4ご’60肋8’々’オjVハr、4．・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F　　　　　　　　　　画d：　　　　”・・．∵　　　∵蓋拉」V｝4，rl翔岳1昭プ舵母ゴ’o｝σロァど3演函ご．・、　・　　’・　　　　・　昌

．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　引　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔

One・σf　I　the　remarkable　lthings・about：・these　co1iduding　five　pages　ofthe　scenb昏

frσm‘ jate’S　l；question・（‘IDo．　you　have・1巨afb1εfloorsP’うto』thb　l　finalゴ’Fade叩（p戸ボ

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　AS1－46）is受11e．”waジ1i訂7’whiじh・DeeleゾS　prεsehce・is　altemate畳y　poihted・up　alld

㌃｝1ayed’・down・∫；・a登ir！カed・a且d　deni6d．・I　r　gaid・earlier　that　the・・effect　of　Kate’s

ihterve且tion暫as　tσexciud6・him，』and　thi宮femaihs　I・true」Hef豊廿estio且s　to

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、`血na　about　SiO三ly・are・coolly　interes亡ed　iRqtliirie3’fro血　one咽rb！n巨h’卜to　lanother

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F　　　　　　　　　　　　　I≠b盾浮煤@daily．iife・：’“‘ma士ble　noofS”ahdμorangげjuiご♂on　1‘‘七he　terfac壱買’ゴNothing

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　畠

b盾浮hd・，　b6．fu｝ther・圭士o血　cross－exaπ言三natiσ1i；’1・艀hi1ヒ：’the　sexuaレ・廿ndar世6n6忌　　・of

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し　　　　　　罵`nha’s　a且d・二Deeley，s・1ゴrobinlgs　of：εalch’・othdirでare：7quite：・abs6nt・　』Th6　tohe：三s

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　‘　　　　　，卜
撃奄狽?窒≠戟C　almost　na加ralistic．　The　Iow亡empera加re，　in　f畠ct，’・e廿｛ph亘s至36畠・al1　the

more　stro路gly　Deeley，s　lleavy－h訟ded　atte卑pts・・．to－breakμ．into’the’tete－a・tete；．

insist　upon　h三s　ow皿‘prese皿ce’で‘I　had　a　greatαew　inβib呈ly・・∴’ンー」430”2雄’2ア

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　う　　．ﾆノノセc’1am　at　the　top　of・mゾprσfession，’・誌虚初認θガoノブ加ム・・’”，1・Hls　speeches・

f。ndful　and　ev。n。utf。gedhs伽y・怠・m・・童・Ors。h轡elies’りarε，　liガ魚ct，　m・re

in　th。　nature。f　b・三ngα・’擢餌Dee1・y　i・m曲9・・。皿sci。セ・1・nd。hara・ter・

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　卜奄唐狽奄モ≠P1ア　cluhl6y｝　bid・fσrl　I…lt亡¢ht1o∬ポ：askihgレfoゴ：aごcount　to’be　｛…a且eh匙・of　his

presence・which　Kate　sho壷菖Rσincli∬atioゴtσ’give♪The　sit廿a毛ioh｝1「r6装ches　a

climax、．with・．aR：dutb吐s亡妻rom・Deeley「（hiε就f6nge6t’ 凾?ﾌ壷h至ch’Katb，牽’厨the

simple』 ??垂?цｯe直毛of’reひeaモiRg・her　preサ三〇us　qtfもstion・make旨とo£a11ゾIfedロnda且t：
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causes　to　go　for　nothing．　It　is　as　if　he　lladn’t　spoken．　As　if　he　simply　werenlt

there：　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　．　　，　　　　　　　’・　・　　　　　　　　　　』　　　　　　・

，　　　．，，　　KATE　　：（To　ANNA）And　do　yoU　like　the　Sicilian　people？　　　　　　　　、　・

π0’耐，28カ10アε’of，～”85’ま8ρ’ε，，凄o∫凝π8．　There，s　2～o’み1，88”10ア6‘，1　S‘‘’砂

fo伽8sJf8ロ’ε．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　國．

KATE　　：（To　ANNA）Do　you　like　the　Sicilian　peopleP

！iハドN！1ε～なプθ3α”～82ρ．／5f1¢，謬｛78．　（P．43｝

Whether　Deeley　is，　in　fact，“there”is　a　question　which　Pinter－consider三1g
the　limitations’of．the　‘nat｛1ral至stic’thfee－character　situation　apParently　be三ng　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

　　　　　　　　　　　　．

垂曹唐唐奄b撃?B　After　the‘‘Silence”w11三ch．．Kate’s　rei亡erated　questio血has　produced，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7　　　　　「

狽撃撃a@scene　slips　disconcertingly（though　ill　a　tech且三cal　sellse　remarkably　smoo・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　二狽?撃凵jin’to』asemi・naturali息ti6　dialogue　fbr　the　two　women　which．gives　a　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．唐狽窒盾獅〟@sense　of　coming　out，of－the　past．　Their　pastl　A　shared　past　in　w111ch　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r

Deeley　would，　quite　plausibly』．　and　naturally，　have血o　Part・　Certainly　』is

‘presence’as　such　isヒo㎡pletely　disregarded．－Absorbed　i皿1argely　feminine

quest1ons　of　what　to　do（‘‘1’11　cook　something，　you　can　wash　your　hair．．．．

we，ll　put　o皿some　records”，　p．43）．or　where　to　go｛“We　could　walk　across　the　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F

park”，伽のor．what　to　wear（llWear　your　gree且”，　p．45）the　women　make　the　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

scene，　at　one　and　the，s6me、、time，．patural　to　the　poi早t　of　banalitアand　eerie
to　the　po；nt　of　ghostli皿ess．，’1≧eeleyF－a　character，　personated・by　an　actOr－－is　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　▼

gbvio撃ly‘present，　in　the　l昌ens¢that　we，．　as　audience，　can　l　see・him．．－irres・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

pective　of　whether　the　two　other　figures　oロstage　ca血or　can．　not，　But　he　can　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

hardly　be　said　to　make　his・presencel　felt．　Pinter　givβs『him1加st　one．．1i聡・Of

dialogue　but，　as　the　quotation　wil正重11dicate，　it　almost　uncannily（so　to　speak）

goes　without　saying．　Its　context，　however，　is　anotller　matte：　entirely；is　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　7

almost　e1βctrically　loaded　with・mea4ing．劃Food，’as　subject　has．by・hLo　mea且s　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・

exhausted　its　charge－and　it　is　surely　more　than　coincidence．that　it　should
be　this　which　triggers　off　the　o皿1y　response七which　Deeley　makes　in・the．whole　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

qu：te・length5「paSS皐ge：　　　　　　一・」・・　　　　　」・　　　’　1　’』　　　　　　　　　　　　，；

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　P　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

､　・，　　『ANNA　　：Are　you’hungryP　　　　　　　　　　・　　　　　　・

・・〒
@　　　KATE、　：No．　1　　　・　　　　　　　　　　　　　　　，　’　　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　：　’幽

DEEレE）1：孕耀8り1ヒ・ノ1∫距ア．’加’ρロ53εア018～ノPα躍3ε．／　　．，．　　　　．　．　．、

KATE　：W塾at　sha11工wear，t。m。rr。w？lcan’t　make　up．甲．y　m1ロ4．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　亀
D　　．1メpp・44－45）一、．、．　、・　　　　，．　．．．，．　．；．一
In　the　o｝τβra翠context　of．，sexりal　sロ・ip三ng　and　in皿ue且do　whicll　food・．has　connoted　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　l　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　帽

．throu帥quちthe　Iine　agai恥貫eems　to　represent　a　gloss，　offered’b了．Deeley，　ol1

戸o昇a”Ie．・鉾e興of　glτ1s、toge㌻herπ；Yet：the　situationls　raP・9e　of．興99estiveUess
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has冒bafely．・be6n　bfoached．　To　regard　it　simply　as　a　bid．for　recognitio皿on

Deeley’s　part（fordng　a‘past’scene三nto　a‘presenゼin　which　he，　as　third，

has　a　share　or　foot－hold）or　even　as　a　bit　of　whinillg　masc1ユline　assertive皿ess

in　a　calmly・se工f－contained，　exclusively　femihine　ambiance：does加t　altogether

五t　the　facts』of　l　the　situatioi　presented．　If　h6　is　ω～　the　stage　σ，’the　scene）

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　膨　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

`nna’s　suggestion　that　Kate　might　perhaps‘‘1ike．．．．’to　ask　someone　over”

certainly　betrays　no　consciousness　of　the　fact．　And　that　the　people　she　sug・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

　　　　　　　．№?唐狽刀@sho1ユld　all　be　men（Charley，　or　Jake　or　McCabe　here，　pp．45－46；Duncan　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　F

and　ghristy　in　the　bontinuation　of　the　dialogue（pp．6含一63）in　Act　Two）says

as　little　for　hi喜masculinity　as　it　does　for　his　presence．　No．　Deeley’ε8召初5

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　噛曹浮奄狽?@absen士f士om毛he　situation．　What　co血plicates　matters，　of　course，　is　that　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　憎　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　占

р盾唐奄獅〟fstage∠direc｛ion　where，　after　Kat6　exits　to　the　bath，　Anna　qulte　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　T

　　　rр?撃奄b?窒≠狽?撃凵f‘‘’銘アπ3物σアみθσゴ’o”σπ13”Deeley　and　they‘‘’oo々o’忽cみo〃28〆’．

No　doubt，　h6re；亡hat　they’ate　as　aware　of　each　other’s‘presence’as　at　any
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　」
狽奄高?@durihg　the　scene．凡
@　　　　　　　　　　　　　占　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

「　げ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　V皿

！　　．」冒　　　　　　幽
D　　　　　　㌧　　　　　　　占

　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－

@　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－
she　explanation　fo士’昌the　apparent．contradiρtion－that　Deeley寧eems，　at　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　巳

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」純高?≠獅п@the　same　time，　part　of　the　scene　aΩd　extraneous　to　it－Iies，　as　so　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　勉　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ρ

盾?狽?M癖ith　Pinter，’iR　his　b6culiar　view　of　time．　Put　simply，　whlle　past　and

pre・e皿t『vi・in亡h・信ceh・一・each　in・i昌ting・・＃its　equ・1・ight　t・exi・ト：，th・i・
　　　　　　凸　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し

E・mp・titiv・」・stling’ 堰E母xp・es・ed・b・・耳dly・p銘κingl　in　t甲。．quit・∫d三・tih・t
翌≠凾刀D011e　is　a　simple　ahd　relativeIy皿aturaI1stic　pr6ceduτe　involving　a　straigllt・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　；　　　　　　　　　　　　　　　　　．for壷ard　character　oPPositio皿or　personality　clasb　between”Deeley　and　Ah皿a．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　P　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

The　other　is　a　collsiderably　more　com戸licated　technical　proc6ss　having　more　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

to　do　with『the血1ay，s　structure　than’its　characterisation：astate　of　affairs　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　3翌??窒?@the　past　is　iikely　to　take　over　from（even　displace）the　present，　witllout　　　▼　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　L

apparellt、warni且g　and　i鳳away　whi⊆h　is　as　Iikely　tQ　dまsconcert．the　audie員ce

as　it　does　Deeley占whose　position　is　not　unIike　the　audience’s　i血thiS　respect．
The　differences　between　these　two　processes　may　be　illustrated　by　example・　　　　　　　　　　　　　　　　r

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
vhen　Deeley，　for　Anna’s　bene五t，　pai皿ts　an　intimate’ 垂奄モ狽浮窒?@of　the　closeness・

of　h1s　presen．t　relations　with　Kate，　tlle　tone　is　proprietoria王；the　intention
Iargely　to　stake　aとlaim：　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－

cEE五EY　：50”躍’ゴ，πεε」如た召加アノ々σεf””1y加，’43α”dl’oo鳶醒’f’．

ANNA　　：Really2　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　齢

」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　騨　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

@　　　　DEEL，EY：Yes，1106k　at　it，’加1直，喀it　in　myみロ，1dP3．　Then　I　kind
L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　イ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

盾?fε”言’80，：take　my　hand…3　away，　leave　it／70直”，r8．・・（P．24）

A血na，s　response，　not隔unexpec亡edly，　is　a　swift　acceptance　of　the　chall6nge：

白recallihg甲6f　her　bw皿「past’士elationship　with　Kate宙hich　is　a　poi且ted　statelnent
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to　the、6ffect　that　an・even　earlier　claim　has．　been　staked．　The　linguist圭c　si皿凱i“

Iar1ty〔the，echo’of　Deeleゾs　ow血statement）is　皿ot　merely　deliberate　but

provocatively　sd：　　　　　　．　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　．，・・

ANNA　　：50”2ε！’”昭ε，　walking　in　the　park，　rd　5αン’o舵ア，　yoロ，τe，・・　　　ヤ

．　　dreaming，　you’re　dre即ning，，wa琴e　up，　what　are　you　dreamingP　and　　，

　　Iwere　part　of　her　dream．＿｛pp．24－25）　　　　　　　　　　　　　：　　　　．」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　陶　　　　　　1

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「shis　particular　example　of　a　straightforward　vying　of　the　claims　of　past　and　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■

preseOt　is，　in　fact，．dellser　than　it　appears．　Deeley　and　Anna　are　accomplished　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

snipers．．with　good　memoriβs，　and　Phrases　used　here　as　ammunition　will　be　　　　　　　　　．　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔

1（ate‘‘伍ck畳ng　her　hair，，，　for　example，　is　appropriated　by　Dee1母y　l且an．even　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　隔　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「　　　　　　騨

職or臼int珈ate　memory．　of　his　ow且王ater　ln　the　scene（1‘＿she　looke口a仁me，，」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．「

process　of　one・叩manship　which　their　relationship　amounts　to　throughout．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

Anna，　for　her　part，　is　even　more　pat三ent；her　riposte　all　the　more　striking

for　being　delayed．　Deeley’s　“noa七ing，’positively　boomerangs　in　Act　Two

where　his　almost　gross　emphasis　on　Kate’s　bathまng　habits　is　coolly　capped　by

An、na’s　foreknowledge｛‘‘Rea11y鼻oaps　herself　al工over．．．．　Shiny　as　a，　balloon．／
　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　r　　‘’イ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　，　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　占

`NNA：Yes，－a覧kind　of、！log伽8．／DE耳LEY：WhatP／ANNA：She．刀oμ’ε　from
一　　　．　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　”　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，

the　bath．，1レ斌e　a　dream，，，　pp．53－54）．　The　issue，s　express三〇n，　however，　remains　　　　　　　　　　　　　　ユ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　辱　　　　　　　　　　　　　7　　　　　　　　．　㌧　　　　　　　　　　　　　　　　　一

翌奄狽?鴛曹粕�?@ter恥60f　a　straigh廿orward　chara¢ter・strugg1β．　Anna　and　Deeley　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　P　．

一一
ﾝ鼻i王ereprρsenting　the　respectiY9－claims　of　past　and　pre昌¢nt〒－stそil140　so・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ト　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

1〕yand　large，三n、　recognisabl￥．pεr呂on、皐I　terms．　And　the　sar且e　is　true　of　a韮l　the
一　　　　　　4　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’　．　　．　　■　　　圃　　．　・　　　　r　　　　’　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　計　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　．　　　　　．　¶　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　置　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

Bther。・嫡。P5，ρn　whi・h．they　11。甑h。m・・’－Th・ρnlyσi漉聯ρ9．三・細ちf・・m

lbeing．塗。s恥pleρppositio皿be書wee桑、　thel．　cl弓ims　of　a　present（D母eley：Ka㌻e）a頭
those　of　a　past（Anna－Kate）relationship．士hεsituatio且w三de且s　out，to，include　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　I

an　oPPositio耳，of　contrary‘pa母ts，・Anna，s．reco王lectio瓜s　or　memories　are　coun」一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

tereσ、．as土he　Act　proceeds，，　by　Deeley’s　own．　One　ofl㌻he：easqns，　indeed，、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　も　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　゜　：

nhat．Deeley　is．for¢ed　to．have　re豆ourse　to　me‡ロory　or　the．past　is　tllat，his　present

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r奄氏@its　meagreness　or　sparseness・　no　mat（：h　for　the　detailed　p車ysical　exactness
」　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　二

gf．An、nals母pparently　total　recalL　　　I
一． @㍗　　　　　「　¶　　　　　　　　　　　　　　　占　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　．　」　　r　　　　　　　　　　凸　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ゴ

Even　in　the　area　of　memory，　however，　Deeley．doesn，t　fare．　particular工y
－　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　．

well．　In　the　first　plaOe，　his　recollections　are　considerably　I　fewer　than　An且a7s．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　騨　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　屯

Where　hers　i皿clude　detailed　memories　of　a　shared　Iife　i且London｛ranging　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　‘　♪

ove士work　and　Ieisure，　art　and　culture，．and皐n　appare阜t互y　jnt1ma毛e　lmowledge　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　層

of　Kate’s　personalityl　Deβley’s　are．collfin．ed　to　the　long　stqry．．of　his　first
rneeting』with　Katβin　an，qth母rwise　emptγcinema，‘’3how三ng．Odd，Ma皿10ut”　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　P

．（pp．．29弔O），．the1‘｛slight取．1ater　l　st母g♂whe算t阜eir‘‘na珪ed　P6die呂met跡（p，31｝and
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re丘ections，　from　the　same　period，01　whether’he　and　Kate　sho血id　make　a

1ife　together（‘‘a　student．＿　juggling　with　my　future，　wo且derinぎ1should　I

bejasus　saddle　myself　with　a　slip　of　a　girl　not　Iong　out　of’her　s宙addl量ng’clo・

thes，㌔p；35）．’And　even　the　longer　of　these　memories　is　devastatinglyでappedゼ

Iater　in　the　scene，．　by　Anna’s　eeriIy　timed　reve亘ation　that　shεtoo，　with　I（ate，’

had　once“almost　alone”seen“a　wonderful五11n　called　Odd　Man『Out”（p．38｝．

The　competitive　vying－：、while　becoming　progressivdy　odderαess　natdral五st量c）

in　situation　and　expression　－．can　thus　still　be　seen　in　terrns・of　persona1

struggle．　The　oddest　of　all　these　memories，　however，　su’btly’changes　the

亘rocess；marks　a　development・It　is，　of　course，　the　eerle　story　of　Anna’s・that

we　begah　with：the　story　about‘‘This　man，　crying　in　dur　room’1’（p．32）．　Th1s

is　not　only　thb　strangest　gt6ry　in　the．play　but　the　central　one．　While　on、・one

1ever　it　again　fits’perfectly　int6　the　overall　pattern　of　competition（lt　is，　after

al1，　a　heaf－perfect　capping’of　Deeleゾs　own　anecdote　about　Odd　M〔an　Out）on

a且other　it　brings　the　bas三c　quest董on　of　an　oPPosition　of　past　and　presβnt　into

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　冒唐?≠窒垂?秩@focus；indicates　the　direction　which　Pillter’s　dramatib　handling・of

the　situatio且is　actuallyl・taking，　Whbre，．　previouslア，・sim’ 垂撃?@present　has　fought

past，’ ≠氏Ad．one　person’s　pa鼻t・、（Dee16ゾs）’has　vied’with　another’3（Anna’s）二the　play

■1s　gradual正y・moving　towafds．a・position廓hich　cannot　be　stated　so　confidently

or　direbtly　for・the　simp1e　Te亘so皿that　thピ1三n6　dividing戸astlfroin　present　is

increasillgly　obscured．　In・this　connection　thb’．words　with癖hich　Annゴchooses　to

preface　her　anecdote（tlle　distinctly　odd　terms　in　which　she　presents　it）are
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一
翌盾窒狽?@consideringドPast，’ 垂窒?唐?獅煤@and　futufe　seem　wilfully』（と1mdst　perverselyl

jhmbled：　　　　　　　　　¶　　　　　一　・　　　　　　　　　　一　’　　　　．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　　　τ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」
黶@　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　一　　　．　．　　　　　　1　＿　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　　　　　　　　　　　、　「　　　　　闇　　　　　　　　　　　・『

…Iknow　what．yqu　mean．．There　are，some　thiロgs　o享e　r琴m．embers　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　、奄Uπ、訪o’481』胡ε，．，｝1妙，～ωθノ加oθヵ妙ρε，～‘4．．There　are　things　I　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　勃

』　　relnember　w耳ich血ay　never　haΨe　happenedうε‘∫ロ£」紹偲μ”昭川εo

　　　　　　　　　’妨！・々θρ1・c6．（PP．31二32）　　二　　　　　’・　　　一

ve　looked　earlier　atψe．，Way　in　which〒晦movem皇nts　d6sρri恒e4，　in　the　apeOdote

were　re・enacted　in士he　wordle邸tableau　q皿whlch㌻he　play　en“s．　Wねat　concerns
me　here　ls　th母．blurrip99f　time・d量stinρtioh忌諦h量ごh㌻he’｛vbrd3士印reseht’：th盈t　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　、■　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・　　．「bbliteration‘of　the　li㎡e　betweeh・pa』t　and’μese五重Iwhich”the　6血dてof’the　F置rs亡

Aピtd。es　s。　un且ervi最91y，毎b。dy緬，謡dt，’、血d’・込nn・蔵PP巨f・爵・blfvi・u・t。

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ゴ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　－

ce61e翫’s　preも6nce）・might　alm・osガbe　back　fh・・｛Lo血doh，』twenty　years　prev三〇usly；

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．．shat　the　story　Of｛‘the瓢ah，，　in．鉦1eiピ‘rodm，qs’a－・dram’atic．3如8dh　this　brocess

of　excluding・Deeley．（theヤ・o血t6id6r　oゴ乏‘Odd：Ma11・Ouゼダwho∴in　a　senseジhas

no　place，i亘their、ノrroom～りseems：c1壱ar　6hough・ffom”tbe　phraslag：’mbre　es．

p6cially　Anna’s　tとntalisin9．　referbnce　tO　hisl　com三ng　and　going（‘‘after　a　whi王e

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　凸E11｝召々ア己ガ」耐物’ 謔盾盾?Sガ∴B1ゴt　then…　　1…　　saw’”加03乃α♪83・・…　　But　then　in　the

7
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early．morning．．．：加加4．80，～β叩）endin宮・with　the　conclusive‘‘π”復3σ3　iゲカθ加4
，～ω8プ69召””（P．β3）．Whether　this　is　memory（“recall！’，　as　she　puts　it）or　more　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　■

in、the　nature　of　wish・fulfi11ment－「’whether，　in　other　words，　it　is．・more
properly：to　be　seen　asl　fact　or．prophecy－will　be　matters　wllich　we、1shall　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幽

retuゴn’to．　But．the．4’鋤’σ‘θ，ηε”’of　present　by　past，whic毎the　closing　dialogue

of　I（ate　and　Anロa　represents’・・is、　a．　farずcry　from』the　relat1vely　simple　open

com⇔etition　which．’Deeley　and　A皿皿a　haveボup　to　this　point，　engaged　in．’lt

could　be　said，　indeed，　to£xist・on　a，　differellt・・dimension．　Deeley，‘who　has
hitherto　shown．evidence　of　a℃ertai且e皿joyme皿t’of　the　sparr量ng－arelishing　　　　　　　　　　　　，

of　Ithe丑exing　oゴmuscle．．which　the　situat1o皿af歪ords　him－is，　by　the　end　of

the．scene，，quite．　visibly．put　gut．，Anna’s’conjuri皿gρf　a　situation　where　the

womer【remain，while　the　man　might‘‘never（have）beeガ’is・as　far　from　natu・
ralism　as　one　could　possibly　get．．Arしd　the　deliberate　gesture』with　which，　as　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　～

Kate　exits’to　her　bath，・‘‘ノ1ハ「1Vl4～三’：‘7，i3．、1昭プ　みθσ4　∫ozσo／43　（D」EIEL五コyア，（P．46）

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r唐??高刀@designed，　almostゴto．　draw　attentio皿to　her　power；the　trick　whereby

she　ha忘．virtually　replacεd　h三m　iR：the　situatio且　一一　and　do6s，、to　that　exteロt，

compoundlthe．sense　of　stra珪geness．　This量s　what　I　meapt　whell　I　said　that　the

”妙5（the　dramatic物ε伽ε｝through　I　which．Pinter　expr6ssed　the　vying　of　past

personality　to．p町e1アtechllical　shifts　of．mood，　time　and　place　which　are

altogether　more　soph董sticated；highly・subtle，　components・of　the　struc加re　of

もhe　piece．　　　　　　　　　　　　　　　’　　　　．、　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　・

．　Two　furtller　ex孕mples　will，1．1．　hope，　not　only・01arifヌb翠ポcoロsolidate－．the

point　sま11ce　they　fuse　both　the　simpler　and　the　more　su】〕tle　means　at　the

writer’s　disposa1．　They　aτe，　respective1アミthe廿se皿琴de　of　sqngs（where　the

皿ostalgia　inherent　ill　the　plaゾs　title　is　most　potently，　and　direct琢invoked｝

a且d－most　problematic　of’all－’the　whole　question　of　Kate’s“bath”．　This

一which　she　leaves　the　stage　to　take　at　the　end　of　Act　One　and　emerges　from

in　the　middle　of　Act　Two－is　both　a‘present，　occurrence　and　a　kind　of　dis一

tillation　of　a11’「past’baths。　It　also，　1ike　the　song等！　provides．a　further　oPPor骨　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　噛

　　　　　　　　　　　　　、

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　・盾?@a－clash．　between　the　claims　of‘past’and‘prese皿t’relationships．　More　pro－　　　　　　　一」‘

blematic－st111，　it　clllminat¢s　as　a　5～‘εヴθ‘’o∫4’3co富’アεβin　Kate’s　long　concludi皿g　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L　　．

　　　　　　　　　　　」ﾚonolo9μe　qf　the　play　in　whi¢h　shg　recalls　anotller（almost　definitive｝‘‘bath”：　・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’」

the　qle鋤si二g　r葦tual　which　demarcates　the「Anna’portio血of　her　life　fro1n

恥e‘peeleゾ：POτtion・・These　two　examples　of　Pinter’s’way　of　fus三ng　Past　aη、d

pre呂ent　i皿his．play（the　songs　and　the　bath）are，　moreover，・co皿ected　since

the　sing海9・bout　whiqh　occurs　before　the　bath　in　Aot　One（PP．27－29｝is　poin・

tedly　resumed’immediately　after　it　in．’Act　Two（PP．57－59）．　We－shall　look
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brieHy　at　the　songs丘rst；more　extensively　at　the　bath　later．

（Continued）

Notes：

1“The　intellect。f　ma・i・f。・ced　t。・h。。se／Pe・fecti。・。f　the　lif。，。，。f　th。　w。，k・

｛W」B．YEATS，8T瓦e　Choice’）．　See　L．　H．　Knight，　‘‘Facing　Facts：The　Case　for

β・吻・1as　Pinteゴ・Best　Plaジ（S’・・df・吻F・・6’8・’L”…罐，　Vd．1玉，　A。g。，t　1979，
p．1．）（Faculty　of　Arts，　Nara　Women’s　U且iversity）．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

2　Harold　Pinter・α4　Tゴ”ヱε3，　Methuen（London，1971｝，　P．7．

（N・t・・S・b・eq・・nt　p・ge　ref・・e・ces　a・e　i・・。・p・・at・d　i・the　t・xt。f　th・p，esent。，tid，．

Except　in　the　case　of　stage－direotions　the　italics　throughout　are　my　own）、

3See　Har。ld　Pinter・N・漉，・’・L・”4・Ey・e　M・thuen｛L・・d。・，1975）．　A・d　L　H．　Knight，

‘‘

olaying　Safe・ハ「oハ循ロガεLθπd　’Pinter，s　Cold　Pastorar’（5’ff4’63’，1　Foれガ9，置Lf’eア直一

’1‘ア8，Vo1．　III，　March　1981，　p．35．）


