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Das Musikwerk von Johann Sebastian Bach

-----
 Die Vortra gsbezeichnungen im Notenbild -----

Katsuzo SHINYA

Vo rwort

IR Joh. Seb. Bachs NotenhandschrifteRsind nurweRige Vortyagsbezeichnungenzu !

 "Dynamik", "Pkrasen" u.s.w.zu finden.BeioberfiachlicheTBetrachtungliegtder

SchluS nahe, dass eiRe weitergeheBdeBezeichnungnichtembrder]ichwar, wei} Bach

seine Werke fux den eigenen Gebxauch komponierte und dariiberhinaus der

Aufiftihrungsstil bei allen Musikern seiner Zeit Allgemeingutwar.

Ich gehe aller(hngs davon aus, da6 dies nicht die alleinigen BeweggeMRde waren,

warum erweitgehend aufz.B.. dyRamische Anweisungen- eines dermusikalischen

 "Elemente" wie auch Tonh6he, Tondauer, Tonqualitat(Anm.1)-und andere

VortragsbezeichnungeRverzichtete.

Zur Veniefung dieser Uber}egung wollen wSr nun zunachst Musik a}s "etwas

Gespieltes" betrachten:

I. "Gespielte Musfk"

Bei der Suehenach der Ursache, warurn Bach so selten Voxtragshinweise in seinen

Werken gab, soll zunachst die Uberlegungangestellt werden: "Was ist eigentlich

Musik" ?-Ich wM hier versuchen, Musik a}s "etwas Gespieltes" darzustellen.

Das Verb "spielen" ist sowohl transitiv als auch intransitiv. Die fblgendenBeispieie

nenRen keine Objekte:

-Knder spielen.

-Der Hund spie}t.

Wenn das SubjektiRteHekutuellunereif(minder-intellektuell)ist, ist '`$pielen" ohRe

Objekte, also intranswiv gebraucht, ausreichend aussagefaIhig.
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       -Erspielt (?...waslwomit!wo...?).

Wenn '`Er" intellektuell reif ist, ist das in£ransitive "spielen" zu ungenau,es

veylangt nach einem erklarenden Objekt.

Im Folgendenwellen wirdas Verbum "spielen" mitObjekten verbinden.M6gliche

Objel<te sind:

       Fussball, Tennis, "Mensch, axgeye dich nicht" , Skat (Anm. ll ),

       Sugorol<u (Anm.M), Schach, Dyamen u.s.w.

Die Beispiele weisen fblgende GemeinsainkeiteR auf

       a) Siehaben "ARfangundEnde" .

       b) Sie folgen "Regeln" .

       c) Sie '`transpoxtieren!bewegen" etwas, sie "tragen (etwas)weiter" .

Im Gegensatz hierzu beziehen sich Sportairten, deren Ablauf keinen fe$ten Regeln

folgt, wie Ski-oder Marathon- eder Kuxzstreckeniatf nicht auf das VeTb

 '`spielen" .(Siestellen somit keine Objekte von '`spielen" dar).

In diesem Sinne verstehen wir "Spielen" als eine '`Nandlung" , in deren VeTlauf

 "man etwas nach einer Regel von Anfangbis zum Ende weitertxagt" .

DarUber hinaus fuhre ich den Kosines als Beispiel an, das den Bedingungenais eiB

Objekt des "spielen" (entsprechendder Gemeinsaml<eiten a.b.c.) entspvicht:

       Anm erk: mein Vorschlag ware:

Ein andeyes Beispiel, das den Bedmgungen der o.g. Gemeinsamkeiten a.b.c)

entspricht, ist der Kosmos.

       Anmeyk:.....denn man sagt nicht "dex Kosmos spielt" und damit

                 ist eec auch kein passendes Objekt zu "spielen" .

Die En£wicklungdes Kosmos beginnt mit dem "Urkr}alt" ( "BigBang" ), Iauft dann

nach festen Regelnab und wird-nacheinerheutigenTheorie-mitZu$ammenstttrzen

aller Marterie ( '`Big Crunch" ) enden.
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Musik, Sportarten, Kaitenspiele (Anm.N), Dramen und Uberhaupt der Ursp!rung

vieler "Spiele" waren Opfer fur Gottheiten. Die Spiele wurden als "kleiner

Kosmos" verstanden.

Der BegrTiff "Opfexgabe" ist weit gefasst. Nicht nur Gottheiten, auch hoheR

Standespersenen odey verehrten Menschen wurden und werden Opfergaben

dargebracht. Dass Musik eine geeignete Opfergabe in diesem SinRe ist, erkennt

man an Joh. Seb. Bach$ Kornposition BWV 1079 "Musikalisches Opfer" (Anm.V),

(lie (lieseT dem preu6ischen k6nig Fxiedirich il ais besonders anspruchsvolle

ffuldignngdarbrachte.

ll. Der Klang / Der Ton

Eine KempositioR zeichnet sich dadumb aus, daB aus einem Begtnn, aus einer

Uyzelle, ein musikalischer Gedanke bis zum Abschlu6 des StUckes weiteyentwickelt

wird. Aufgabe des Interpreten mu6 sein, diesen logisehen Prozess durch sein Spiel

fur die Zuh6rer nachvellziehbar zu machen. Wie geschieht das?

In der musikalischen Linie wirdjederTon qualitatsvoli vem Anfangbis zum Ende

weltergetyagen.

Japanische Spieler von Blasinstrumenten veygleicheR den erzeugten Ton mit

 "Yokan" , einer geleefuchtanigen, quaderf6itimigen SUssigkeit aus Bohnen mit

maizipanahnlicher Konsistenz.S2nger beschreiben den Ton ! die Stimine mit

 "einem geTaden Komridor" . In beiden Failen werden die Effekte durch den Einsatz

dey "AtemstUtze" erziehlt. Pianisten assozlieren mit dem Ton etwas, das mit den

Ellenbogen und den HaBdgeienken 6ocker) erzeugt werden kann.

Begrffefur T6ne, wie "der Yokan" oder "der gerade Konidor" , sind umschreibende

Bilder fur ehien idealen Ton, mit denen zugleich auf das keni<rete IN(fittel Bezug

gennommen wiyd, mit dem dieser Ton zu erzeugenist.

la
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lb

klang QuaUtat

Lautstserk

Die Farbe
kann mann
ueberall selbst

wahlen

Blld 2

Das Bild la zeigt eine Tonfolge "TORe wie Yokan". Die T6ne wirken

zusarnmenhangend. Im Gegensatz hierzu scheinen die T6ne im Blld ib fast keinen

Zusammenhangzu haben. Bitte beachten Sie, da6 die Formm in den Bildern la

bzw. Ib nicht die Lautstarke/Dynamik sondem die Tonqualitat ausdirticken. Man

k6nnte die "Farbe" des Tons-auch eines der bedeutenden "Elemente" der

Musikgestaltung-dadutch dastellen, dass man das Bild eufarbt. -Die Beziehung

zwischen ToReigenschaft und Lautstarke soll Bild 2 verdeutlichen.

Bei den von uns gewahken Beispielen, kanR die Dynamik und die "Farbe" des Tons

frei gestaltet weyden, seweit dies deR Grundcharakter der tonlichen Darsteilung

nicht gefahrde£.

Lassen Sie mich zusammenfassen: Die "Tonqualltat" mues immey elRheitlidh

bleibeR, da sonst der Ton nicht "weitergetrageR" wird. Wenn dies nichtgeschieht,

geht der Musik das "Gespielte" verloren.
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        M. Musik als Opfergabe / `CMusikalisehes Opfer"

In Fortfuhrung unserer Uberlegungen wollen wir nun unsere Aufuerksamkeit auf

die erforderlichenVoraussetzungen fur Musik als "etwas Gespiekes" lenken.

Im ersten Kapite} definierteich "Spielen" als "}Iandlung,bei deretwas nacheiner

Regel von Anfang bis zum Ende weitergetragen wird" . Diese Definition des

 "Spielen" wurde daim im zweiten Kapitel auf die Musik als "Weitertxagen des

Tons nach Regeln der Musik von Anfangbis Ende" angewendet.

Die oben erwahnten Regelr} der Musik beinhalten Takt, Dynamik, Tonfarbe,

Phrasen u.s.w.. Dies wM nichtsagen, daB einzelneRege}n,oder Teile davon, selbst

zuy Gestaltung kommen sollen, sondem da6 diese " Elemente " zur

Ge$amtdarstellung eines Musikwerkes beitragen. Wenn man die Aufftihrungeines

Notentextes als "etwas Gespieltes" definiert, dann ist derGesta][tungsspielraum

dey Tonqualitat irn Bereichvon "etwas Weitergetragenes" begrenzt.

Daraus kann man folgem: Um den inneren Gehalt einer Komposition zum

Erklingenzu bringen, ist es nicht embrderlich, alle Aufftihrungsdetails wie Dynamik,

Tonfarben, Phra$en u.s.w. vorzuschreiben.Unters(ihiedliche Interpxetationen mit

weehseinden Gestaltungsmerkma}en, beeintxachtigen das Werk in seiner

Eingenschaft als "etwas Gespieltes" nieht.

 "Gespielte Musik" will dem Zuh6rer eine Komposition nahebmbgen. Sie i$t

gleichsam eine musikali$che Gabe, oder, anders ausgedrUckt, ein dem H6rex

dargebraclttes '`Musikalisches Opfer. Joh. Seb. Badh hat die Wirkung des

musikalischen Vetlaufs auf den H6rer so bedeutend eingeschatzt, daB er auf

weitergehende Vortragsbezeichnungen veizichtete: Die "weitertragenden T6ne"

enthalten die ihm wesentliche Botschaft der Komposition.

Du!nh die Nidhtbezeichnung von Dynamik, Phrase u.s.w. hat er bewusst auf jede

Begrenzung bei dex Darstellung veizichtet und so den IhtexpreteR einen

unendlichen Gestaltungsspielraum eydffuet, damit das Werk im jeder neuen

Aufftihrungssituation seine H6rer als "Opfergabe" erreichenl<ann.

Zusammenfassung
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In deR vorigen kapiteln haben wir Musik als "etwas Gespiekes" betrachtet und

unter$ucht, warum Bach in seinen Notenhandschxiften wenig Vortragsbezeich-

nungen angab .

Die Regein bei Sport uRd Spielen sind in vielen Gegenden unters(ihie(Iljdh und

wandelr} sich auch mit der Zeit. Diese Regein sollten abeT nur dann eine

VeranderungerfahreB, wenn hierdurchdas innere Wesen des Spiels nichteRtstellt

wird. Sonst entsteht ein anderes, ein '`neue$ Spie}" .

Bei der " gespieltenMusik" sindDynamik undPhrase solcheveranderbare Rege}n.

Ihye immer wieder gewandelte Gestaltung bei neuem Spieien darf allerdings nurse

weit gehen, daB der innere Wesenskern der Kompo$ition infrage gestellt wird.

Natuxlich daifman Voitragsbezeichnungen, die Komponisten selbst voygeseheR

haben, nicht getmg schatzen. Ich furchte, da8 Wescke von z.B. Mozart undBeethoven

eine deutliche Vertinderung embhren wUrden, wenR die entspxechenden Hinweise

im Notentext bein) Vortxag nicht beachtet oder wtcksidhtslos verandert w"rden.

Trotzdem ginge der Wesensgeha}t eines Werkes im Sinne von "ge$pielter Musik"

auch so nichtverloren, d.h.es bliebe gre6e Musik.

Die wenigenAngaben, die Joh. Seb. Bach in seinen Noten-UrschxTiftenzu Dynamik,

Phrase u.s.w. vomahm, geben uns einen }fuiweis, wie ex das Wesen " gespielter

M"sik" e] fasste und daB er die geschafenen Werlce nicht nur a}s eigenen Besitz

bewertet, sondem glei(imeitig als etwas "GrOfieres" : als eine musikalische

Opfeygabe fiir Gott und die Menschen.

ARiRerkung:

I (Bezugsmateirkai:)Musiklexikon,TheorieundPraxis

fi eindeutschesKartenspiel

va einjapanisches W"rfelspiel

IV Das japanisches Wltrfblspiel "Sugoroku" wax in deT Edo-Zeit eine A t

  Gottesdienst.

V aufjapanisch falsch UbeTsetzt: "Opfer von Musik 1 Opfer der Musik"
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XJI eine geieeiiicUchteartige S"ssigkeit aus Bohnen mit marzipanahiilicher

  Kosistenz
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HPW-Anmerk:

zu IV: Textvorschlag:

Die heute gebrauchlichejapanische Ubersetzung ist miSverstandlich.

 "Musikalisches Opfer" }autet aufjapanisch richtig: .........

(Die Bedeutungim Deutschen ist: "Diese Musik ist eine Opfergabel

Diese Musik wird als Opfer (gabe) dargebracht" ).

zu N'a: uvtirde ich weglassen. Vomeist das ausreicheRd

erlautert.(Oder aber verne nichts erlautern und hinten(lie AnmerkuRgi

                                       (Received October 27, 1998)


