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La structure du prologue des Acharniens d'Aristophane
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Le prologue des Acharniens se sépare de la suite de la piece (204 sqq.) par une
articulation indiscutablement nette (203/204). L'orchestra demeure en effet momentanément
déserte apres la sortie de tous les acteurs du prologue (173-174 et 202-203). Ensuite le choeur
des agresseurs s’y précipite, en exécutant une syzygie épirrhématique (204 sqq.)l, et sengage
dans l'action dramatique sans y étre appelé par quiconque, parce que son intrusion dans
l'action dramatique est motivée par les événements du prologue. Il s'oppose ainsi
volontairement au projet comique qui a été proposé contre son intérét et réalisé au cours du
prologue méme par le héros. Le prologue des Acharniens est donc défini non seulement
comme la partie précédant cette articulation nette, ou le moment de transition que représente
'orchestra vide (203/204), mais aussi comme toute la série des événements qui, avec le
développement du projet comique et sa réalisation, motive la participation hostile du cheeur
des Acharniens a I'action dramatique. Ce découpage est d’autant plus net qu'il coincide avec
le changement de meétre (on passe du trimetre au tétrametre) et de mode d’expression (on
passe du dialogue 2 la récitation), ainsi qu‘avec les sorties des personnages et I'entrée massive
des choreutes.

Le prologue des Acharniens ainsi défini et délimité (1-203) ne contient, pour la forme
d’expression, aucune partie récitée en meétres anapestiques ni chantée en metres lyriquesz.
Tous les vers métriques appartenant au prologue des Acharniens sont dits en trimetres
iambiques. On peut comparer cette homogénéité métrique a celle des prologues des Nuées,
des Guépes, et de Lysistrata notamment qui possede le méme type de parodos que les
Acharniens3. Ainsi, mis & part les ordres prononcés hors metres par le héraut (les vers
numérotés 43, 61 et 123), le prologue des Acharniens contient seulement 200 trimetres

. . 4
iambiques .

! Zielinski (1985, p. 128).

2 Au cours de sa carriére, Aristophane amplifie les parties chantées et récitées dans le
prologue, cf. la remarque d'Irigoin (1994, p. 29).

*Le type L selon la typologie de parodoi établie par Zimmermann (1985a, p. 29-33). Le méme
type de division du prologue et de la parodos, c’est-a-dire celui par «l'orchestra vide » se
retrouve dans Lysistrata : cf. Handel (1963, p. 15 sqq.) et Zimmermann (1985, p. 29-33).

4 Selon le texte de Coulon, Sommerstein (1980) et Olson (2002) qui gardent le nombre des vers
transmis.
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Il semble quaucun de ces 200 (4. x 50) vers ne soit condamné par les éditeurs
d’aujourd’hui. Cela garantit-il a priori une harmonie eurythmique basée sur le module de 24
temps marqués dans son ensemble, le total équivalent en nombre des temps marqués étant de
1200, soit de 24 x 505 ? Il'y a sGrement un multiple de 4 vers, soit un multiple de 24 temps
marqués au total. Mais, sans examiner la correspondance rythmique des détails et de
I'ensemble, autrement dit sans vérifier le rapport quantitatif entre toutes les parties
indivisibles, nous ne pouvons nullement conclure a l'occurrence exclusive des modules de
composition a quatre vers soit 24 temps marqués, ou d’autres, quels qu’ils soient. En tout cas,
la présence de 1200 (24 x 50) temps marqués doit nous servir de guide dans notre analyse du
prologue des Acharniens.

Certes la tripartition du prologue signalée par Mazon® est bien fondée et correspond
bien a la réalité de la composition. Mais, selon nos critéres formels, tout prologue peut chez
Aristophane s‘articuler en des divisions encore plus petites et nombreuses, et clest
particulierement le cas de celui qui est censé étre I'un de ses prologues (ou méme I'une de ses

. . 'y . .7
parties) les plus riches en événements comme ceux des Acharniens et de La Paix".

Description provisoire des divisions du prologue.

de a typede |nb.tm. |nb. nb. total  |correspdt
vers par unité |d’unités |de t.m. a
A 1 42 3ia 6 42 252 36x7

— changement de mode d’expression — le vers 43 est un élément non métrique (Irigoin
1994, p. 28-29) —
B 44 55 3ia 6 12 72 36x27?
24x37?

— sortie d’ Amphithéos (Thiercy 1997, p. 8 ; Sommerstein 1980, p. 45) —
C [56 60 [3ia l6 E |30 B
— le vers 61 est un élément non métrique (Irigoin 1994, 28-29) — entrée des personnages —

5 Cf. la conclusion obtenue dans notre article (Notsu 2000, p. 25-36).

® Mazon 1904, p. 17. Cette division ne correspond pas tout a fait a la tripartition qu’il
récapitule a la fin de son étude comme : « parade », « boniment » et « récit-prologue ». On
aurait pu diviser ce passage selon le critére métrique. Cf. Irigoin (1994, p. 28-29 et p. 37) pour
les divisions formelles obtenues grace aux éléments hors metres ainsi que pour sa
comparaison entre des pieces différentes comportant des parties quantitativement égales.
Nous devons a M. Irigoin nos critéres de division en parties. Nous ne pouvons pas négliger
ce point de vue, bien que ce critere ne soit pas le seul a prendre en compte pour la division en
parties.

7 Le prologue d’Aristophane n’est pas une simple exposition, mais la premiere série d’actions
de la comédie. Cf. Handel (1963, p.182) : « In der Tatsache, daf8 die aristophanischen Prologe
zu einem Teil der Exposition dienen, zu einem anderen aber bereits volle Handlung sind,
enthiillt sich eine Grund-Bewandnis der Komédie, [ ... ]. Man wird zugeben, daf§ etwa die
Prologe der Acharner, des Friedens zu den geschehensreichsten aristophanischen Partien
iiberhaupt gehoren ».
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D 62 |64 [3ia l6 3 l18 2
— apparition de I’Ambassadeur en chef (Sommerstein 1980, p. 45 ; Thiercy 1997, p. 8) —
changement de mode d’expression —

E 65 |94 3ia 6 30 180 36 x5

— apparition de Pseudartabas I'CEil du Roi (Thiercy 1997, p. 10 ; Sommerstein 1980, p. 49 —
F |95 108 3ia l6 14 |84 B

— changement de mode d’expression —
G [109 J122 3ia l6 14 |84 B

— changement de mode d’expression — le vers 123 est un élément non métrique (Irigoin
1994, p. 28-29) —
H 124 1129 3.ia l6 l6 136 36 x 1
— sortie de I’Ambasadeur et de I'CEil du Roi (Sommerstein 1980, p. 51 ; Thiercy 1997, p. 12 —
— entrée d’Amphithéos (Sommerstein 1980, p. 53 ; Thiercy 1997, p. 13) —
I 130 133 [3ia l6 l4 24 24 x1
— sortie d’ Amphithéos (Sommerstein 1980, p. 53 ; Thiercy 1997, p. 13) — apparition des

personnages, y compris Thédros —

] [134 137 3ia l6 4 |24 |24 x1
— changement de mode d’expression — :

K 138 150 [3ia l6 13 |78 E
— changement de mode d’expression —

L 151 155 [3ia 6 E 30 B
— entrée des Thraces (Sommerstein 1980, p. 55 ; Thiercy 1997, p. 15) —

M 156 1173 3ia 6 18 108 36 x 3
— sortie des personnages (Sommerstein 1980, p. 57 ; Thiercy 1997, p. 16) —

N [174 1203 3ia l6 30 180 36 x 5

— sortie des personnages (Sommerstein 1980, p. 59 ; Thiercy 1997, p. 18) — l'orchestra se vide
— changement de métre —

Larticulation du prologue des Acharniens en parties constitutives se fait aussi bien par
d’autres critéres que le changement de metre : par les entrées et les sorties des personnages

(40741, 42/43, 55/56, 64/65, 94/95, 129/130, 135/136, 155/156, 173/174, 175/176 et 203/104), par
les changements de mode d’expression (42/43, 108/109, 122/124, 137/138 et 150/151) ainsi que
par l'insertion d’éléments hors métre (43, 61 et 123 prononcés par le héraut) qui interrompent
la suite des trimeétres iambiques. Le prologue des Acharniens se divise ainsi formellement en
quatorze parties égales et inégalesg. L’étude des rapports entre ces parties prononcées
exclusivement en trimétres jambiques peut étre menée a partir de ce schéma qui n'est pas
encore définitif. Certaines divisions ne sont peut-étre que formelles et d’autres peuvent poser

quelques problémes d’interprétation en ce qui concerne les moments exacts d’entrée et de

¥ Les entrées et sorties des personnages sont soigneusement indiquées dans les traductions de
Sommerstein (1980) et de Thiercy (1997).

® Mazon (1904, p. 14-17) a divisé le prologue en seulement trois parties (1-42, 43-173 et
174-203). Celles-ci correspondent respectivement a nos divisions A, B~M et N.
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sortie des personnages. Les rapports entre ces parties ne sont pas encore nets et doivent étre
clarifiés.

Mazon'’ a signalé avec raison la symétrie des successions d’événements entre les
deux scenes des ambassadeurs (65-173), celles de Pseudartabas et de Thédros, mais il n'y a
remarqué aucun rapport quantitatif. Il est possible de compléter la remarque de Mazon sur la
symétrie, en la faisant porter sur les rapports quantitatifs qui unissent les parties constitutives
du prologue.

La piece s'ouvre sur le monologue (1-42) d’un paysan athénien, Dicéopolis, qui est
contraint d’habiter dans la cité a cause de la guerre . Si la fonction d'un monologue initial
consiste essentiellement dans l'exposition, tout ce que le héros dit dans les vingt premiers
vers (1-20) semble étre éloigné de 1’exposition12, sauf I'exception possible des quatre derniers
vers (17-20). Ils introduisent en effet, par la lamentation comique sur la « Pnyx déserte (20) »,
I'exposition qui est développée dans les vingt vers suivants (21-40) ou Dicéopolis décrit ses
vrais malheurs dans la Cité et proclame ce qu’il va défendre a I’ Assemblée, la scéne centrale
du prologue.

Au début de ces 20 (ou 16) vers (1 sqq.), Dicéopolis se propose de faire la liste de ses
expériences euphoriques (4), en se disant que le nombre de ses bonheurs est bien faible —
seulement quatre (1-2) — par rapport a celui de ses miseres innombrables (3)13 :

‘Ooa d1) dédnyuaL TNV Euavtod kadiav,
floBnv d¢ Batd, mavv d¢ Poud, TéTTaQA

& 0’ wduvndny, Yappakoooyagyaoa.

=W

dép’ w, i d Hodnv aliov xoupndovog;
. (Ach. 1-4 ed. Coulon)

1 Mazon 1904, p- 16. Cf. Starkie 1909, p. xxxi : « The two episodes are identical in structure
and substance. In both the impostures of the ambassadors are unmasked, and each is
terminated by a similar coup de théitre. In the first, Amphitheus is dispatched to Sparta ; in the
second, Dicaeopolis secures the dismissal of the Assembly on a point of order ; and then, on
the deserted Pnyx, receives Amphitheus with his ‘flasks of peace’ ».

V. MacDowell (1995, p.46 sqq.) pour la situation dramatique et historique.

"> Handel (1962, p. 183) appelle ces vers « eine Verzdgerung der eigentlichen Exposition ».

"> V. Mazon (1904, p. 15) pour I « arithmétique des plaisirs et des peines » : « Télephe dans ce
prologue faisait au public un long récit de ses miseres, mais en les analysant avec cette
précision froide qui gate si souvent certains morceaux d’Euripide : Aristophane aurait tourné
le procédé au comique en inventant cette arithmétique des plaisirs et des peines qui égaie le
début de sa piece ». Cette interprétation est partagée par Starkie (1909, p. 6). Mais Rau (1967,
p. 185-186) ne reconnait pas, pour le monologue de Dicéopolis, la parodie du monologue
tragique. On peut comparer le monologue de Dicéopolis avec celui de Strepsiade dans Les
Nuées (1 sqq.). Comme ce dernier, désespérément endetté, attend le lever du soleil, Dicéopolis,
accablé des miseres de la guerre, guette 'ouverture de I'’Assemblée. L’expression des
malheurs est le topos du début de la piece, v. Dover (1968, p. 92). Comme Dicéopolis,
Strepsiade, lui aussi, se propose de faire 'inventaire de ses dettes (Nu. 21).
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Apres ce préambule en zigzag de quatre vers comportant chacun un verbe expressif de
matheur (1 d¢édnyuat), de bonheur (2 fjodnv), de malheur (3 @wdvVr|OnV) et de bonheur (4
flobnv), Dicéoplis se sert ensuite dans les 16 vers de quatre blocs égaux de quatre vers, soit de
quatre fois I'unité de 24 temps marqués, comme pour se remémorer alternativement ses
prétendus « quatre bonheurs » (5-8, 9-12, 13-16 et 17-20) :

1 5 Ey@d' éd’ @ ye 10 éag evddvOny idwv

2 6 toig Tévte TaAdvrolg oig KAéwv éEnqpeoev.
3 7 Tavd' g Eyavadny, kai PLA® ol inréag
4 8

dux TovTo TovEYOV: déov Yap EAA&OL

1 9 AAA" wdLVNONV €TeQoV al TEAYWIIKOY,

2 10 Ote O1) 'kex1vn TEOTDOKWV TOV AloxVAov,
3 11 00 avewnev « Eioay', @ @éoyvi, TOV X000V ».
4 12 g ToUT' é0€10€é pov dokels TV KaEdia;
1 13 AAA" Eregov fjodny, Nvik' et Mooxw mote
2 14 Ae&iBeog elonAb’ aodpevos Bowwotiov.

3 15 Thteg 8" anéBavov kai dieoTeddnVv WV,
4 16 Ste o1 magékve Xaigls émi tov 6gBiov.

1 17 AAA" ovdemwmnot’ €€ dtov 'yow QUTTOMAL

2 18 oUtwe €d1xOnV VO Koviag Tag dPQUG

3 19 @g VOV, OTOT' 0VOTG KLEIAS éxkAnoiog

4 20 £wBwvng €onuog 1) mvLE avi, ...

(Ach. 5-20 éd. Coulon)
Dicéopolis se rappelle en premier lieu le bonheur qu’il doit a 'exploit des cavaliers : « les cing
talents que Kléon a vomis » (5-8 : en 4 vers), puis l'apparition inattendue d’un musicien,
Théognis, au lieu d’Eschyle — misere « tragique » (9-12 : en 4 vers), et ensuite celle des
musiciens Dexithéos et Khairis — respectivement bonheur et malheur (13-16 : en 4 [2+2] vers).
Pour terminer ce récit de vingt vers (1-20), il conclut que « depuis son bain rien ne pique plus
violemment ses sourcils que la Pnyx vide que voila » (17-20 : en 4 vers). Il sagit d"un autre
malheur ou d’une autre déception que ressent actuellement le héros.

La composition du récit sur les vingt vers, comme nous venons de la décrire, semble
rythmiquement réguliére et bien maitrisée (1-20): se succédent l'annonce de la liste des
« quatre bonheurs » en quatre vers (1-4) et les quatre blocs de quatre vers pour rappeler les
prétendus « quatre bonheurs ». L'alternance des malheurs et des bonheurs dans le premier
bloc de 4 vers (1-4) est reprise et amplifiée dans le balancement en zigzag des bonheurs et des
malheurs dans les quatres bloc de 4 vers qui suivent (5-20). La régularité rythmique de 4 vers

est, en outre, articulée et soulignée par I'occurrence réguliere de la méme conjonction AAA(&),
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qui ouvre par trois fois le bloc de quatre vers qui contiennent 24 temps marqués (9, 13 et 17) et

la conjonction dAA& divise la liste des prétendus « quatre bonheurs » (5-20) en quatre parties
14 , s . . , .

de 4 vers chacune . Cette régularité rythmique coincidant avec celle de I'expression ne peut

étre que voulue par l'auteur.

1-4 4v.=24 tm. Dicéopolis se propose de se rappeler des
bonheurs qui sont au nombre de guatre.

5-8 4v.=24tm. 11 se rappelle un bonheur.

9-12 &AA’ ... 4v.=24tm. Il se rappelle un malheur.

13-16 &AA ... 4v.=24tm. 11 se rappelle un bonheur et un malheur.

17-20 GAX ... 4v.=24 tm. Mais son malheur actuel est Ia Pnyx vide.

Total 20 (4 x 5) v. =120 (24 | Introduction a 'exposition proprement dite.

x 5) t.m.

Mais par leur contenu narratif, les 20 premiers vers du monologue se révelent
complétement incongrus. Comme les commentateurs l'ont bien remarqué, Dicéopolis ne
mentionne en réalité que deux bonheurs et deux malheurs (5-16), contrairement a son
annonce préalable de « quatre bonheurs » (1-4). Il ne tient pas sa promesse. Pire encore, sa
remémoration des « quatre bonheurs » se termine, contre son propos, par la déploration de
son malheur actuel : « alors qu'une assemblée réguliére est convoquée pour tdt ce matin, voici
que la Pnyx est encore déserte ». Cette incongruité, ou l'inégalité entre les nombres des
bonheurs annoncés et ceux qui sont réellement mentionnés, a été sentie comme un probleme
majeur et méme textuel par certains éditeurs rigoureux15 .

Pourtant, le balancement en zigzag est lui-méme déja annoncé dans les quatre
premiers vers (1-4) et l'alternance dans les vers suivants (5-20) n’est qu'une amplification du

zigzag psychologique des quatre premiers vers (1-4). Par ailleurs, la derniére phrase (17-20)

'* On peut comparer non seulement cet usage répétitif d’'un méme mot au début du module
au chant des vers 836-859 — ses trois dernjéres stances commencent par le méme mot o0vd’ —,
mais aussi la structure des 20 vers avec celle des 4 stances (v. Starkie 1909, p. 173 ;
Zimmermann 1985b, p. 152-153).

V. les éditeurs tels Herwerden (cf. Starkie 1909, p. 8) et Van Leeuwen (1901, p. 7 note au
vers 2) qui sont allés jusqu’a proposer de corriger la forme téttapa (cf. Rennie 1909, p. 85-86).
La solution largement répandue est d'interpréter téttaga comme synonyme d’« un petit
nombre » ; ainsi, Thiercy (1997, p. 5) traduit le mot grec Téttaga par le mot frangais « un
quarteron » tout en conservant le sens original : « Littéralement : quatre, mais cela peut
indiquer un petit nombre sans précision, dans le sens d'une poignée (voir I'emploi de trois, au
vers 598) » (Thiercy 1997, p. 990, n. 2). Selon Starkie (1909, p. 8), « but here, after faid, it must
mean ‘precisely four,” and nothing else — a very unsatisfactory sense, unless there is an
allusion to the ‘arithmétique des plaisirs et des peines’ in the Telephus, which might explain
it. » Mais selon Rau (1967, p. 185), « Keine Teleph.-Szene parodiert ».
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qui introduit les vers suivants (21-40, I'exposition a proprement parler), s'achevant pour la
quatrieme fois sur le quatritme vers d'un bloc de quatre vers (20), est accompagnée d'une
sorte de para prosdokian!® que la mention d’un autre malheur aux vers 17-20 provoque, contre
l'anticipation préparée par l'alternance réguliere sur 12 vers (5-16) entre bonheurs et
malheurs : bonheur (5-8) - malheur (9-12) - bonheur (13-14) - malheur (15-16) - *bonheur
(17-20). Mais ce dernier *bonheur attendu n’a pas eu lieu. A sa place, Dicéopolis mentionne un
autre malheur. Tout est régulier et réussi sauf la promesse de « quatre bonheurs », non tenue,
parce que le para prosdokian dans le dernier bloc de 4 vers (17-20) est bien calculé par lauteur.
Cela peut étre comique!”. L'occurrence du mot « quatre » dans son sens littéral est donc
significative au tout début du récit (2), et révélatrice de la conscience de la composition
rythmique de Vauteur au travail et de son effet sur les spectateurs.

Le mouvement rythmique ainsi développé durant les vingt premiers vers semble
rompu par la vingtaine de vers suivants (21 sqq.) qui correspondent a l'exposition
proprement dite, dans la suite du monologue. La conclusion facheuse du jeu, a laquelle
Dicéopolis est arrivé contre son annonce des « quatre bonheurs », introduit 'exposition de la
situation dramatique (21-40). Les vingt premiers vers du monologue ne sont, en effet, que
« eine Verzogerung der eigentlichen Exposition »18_ Le monologue de Dicéopolis passe ainsi
de la réflexion sur son expérience de spectateur des concours dramatiques, semble-t-il (1-20),
au tableau de la situation actuelle de Ia Cité et & I'explication du fait qu'il attend tout seul
I'ouverture de la séance de I’ Assemblée (21-36). Dicéopolis voit les gens bavarder encore sur
I'agora et éviter la corde vermillonnée (21-22 : 2 vers). Puisque méme les prytanes ne sont pas
arrivés, il pense qu’ils ne se soucieront nullement de rétablir la paix (23-27 : 5 vers) et crie
désespérément « & MOALS TOAS » (27). 11 se dit que c'est toujours lui qui, arrivé le premier a
I’ Assemblée, tue le temps en regardant vers le champ, aimant la paix, détestant la ville et
regrettant son déme (28-33 : 6 vers). Il déplore ainsi les tracas du temps de guerre ol
rassemblés derriére les murs de la Cité, méme les paysans comme lui sont obligés de tout
acheter, alors qu’a la campagne ils n‘ont besoin d’acheter aucun produit agricolelg.

Par rapport aux premiers vers (1-20) du monologue qui sont découpés régulierement
en cinq blocs égaux de quatre vers, les vers suivants (21-36) forment plutdt une suite continue

du fait du découpage irrégulier des phrases et des nombreux enjambements joignant les blocs

16 « contre toute attente » : retournement inattendu.

" Hindel (1962, p. 183) a sans doute raison lorsqu’il dit « Ob ein solches Hinhalten nun
’schelmisch’ oder ‘wunderlich’ zu nennen sei, wird ein wenig auch von der Vortragsweise
abhingen », mais il n’a pas remarqué I'effet comique du contraste entre le rythme régulier et
I'évolution irréguliere de narration. Et cela ne semble pas modifiable méme par I'effort de
chaque acteur. Il lui faudrait garder ce mouvement rythmique tout en débitant avec talent les
zigzags des expressions du bonheur et du malheur.

'® Handel (1962, p. 183).

' Le probleme de Dicéopolis est en effet de nature économique comme c’est le cas pour
Strepsiade : v. MacDowell (1995, p. 46-48).
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de quatre vers : entre les 4¢ et 5¢ (24/25), 8° et 9° (28/29), 12¢ et 13¢ (32/33) vers. L'occurrence du
bloc de quatre vers semble systématiquement évitée, comme si 'auteur avait voulu que, dans
ces vingt vers, Dicéopolis fasse l'exposition, le tableau des malheurs actuels, contre le
mouvement rythmique établi dans les vingt vers précédents (1-20), sauf pour les quatre
derniers vers concluant cet ensemble de quarante vers du monologue (37-40) qui consiste en
deux parties égales. Par les quatre vers (37-40) Dicéopolis déclare sa décision ferme
d’empécher tout autre proposition que celle du rétablissement de la paix (37-39) et signale

l'arrivée tardive des prytanes (40) :

1 37 NOV 00V atexvis fikw MAQECKEVATUEVOS
2 38 Boav, brokpoverv, AooEELV Tovg P1TORAS,
3 39 £&v TG AAAO TIAT|V meQt elEvNG Aéyr).

4 40 AAA' ol MEUTAVELS Y&Q 0UTOL pEeCTUBOLVOL.

(Ach. 37-40 éd. Coulon)

En effet, tout ce qui précede dans le récit du monologue devait amener le discours a ces deux
points essentiels dans le monologue : la déclaration du projet de Dicéopolis pour la séance de
I’Assemblée et 'annonce de l'arrivée des prytanes, qui prennent place sur Vorchestra. Malgré
la perturbation rythmique durant 16 vers (21-36), la reprise du rythme initial fondé sur la
récurrence du bloc de 4 vers coincide avec la fin de 'exposition (40/41). Et c’est exactement a
ce moment-la que l'on doit indiquer 'entrée des nouveaux personnages.

Les prytanes doivent entrer dans lorchestra «en se bousculant » (42), comme

Dicéopolis le remarque (41-42), entre la premiére mention de leur arrivée (40) et son

commentaire post factum (41-42)%° :
40 AAX’ ol meutAveLs Y ovToLL pLeoT)UBEIVOL.
[Entrée des prytanes]
41 Ovx ydgevov; TouT' ékelv' oUyw 'Aeyov:
42 eig TNV TEoedpiav TAS Avr)p woTiLeTal.

(Ach. 41-42 éd. Coulon)
Avec cette entrée des nouveaux personnages, les deux derniers vers du monologue (41-42)
sont a séparer des quarante (20 + 20) précédents.

Au bout de ces 42 (20 + 20 + 2) vers du monologue (1-42), le Héraut arrive et annonce
enfin I'ouverture de I’Assemblée en pronongant les formules légales en prose (43) et en
trimétre iambique (44). A la suite des prytanes qui sont déja 13, les autres participants de
I’Assemblée, introduits par le Héraut (43/44), entrent dans la Pnyx figurée par Vorchestra.
Dicéopolis, tout en occupant la position qu'il tenait pendant le monologue (1-42), peut laisser
l'attention des spectateurs se centrer sur les personnages qui viennent d’arriver.

Le monologue initial de Dicéopolis (1-42), se détachant nettement du reste du

prologue (44 sqq.) par I'élément hors metre (43), par le changement de mode d’expression (on

V. les deux vers (174-175) qui font écho a ces deux vers (41-42).
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passe du monologue au dialogue) et par le changement des personnages, contient ainsi 42
vers, soit 252 temps marqués : un multiple de 36 (et non pas de 24) temps marqués. Peut-on
alors retrouver dans les détails de cette partie de 36 x 7 temps marqués la trace de modules de
composition & 36 temps marqués ? Il semble que non. Comme nous l'avons déja vu pour les
vingt premiers vers et les vingt vers suivants, c'est plutt le module de 4 vers ou de 24 temps
marqués, et sa multiplication, qui domine dans ce monologue21, la partie A de notre tableau.
Comme nous le verrons, le monologue de Dicéopolis ainsi que la derniere partie du prologue
(N : 174-203), considérés séparément, ne sont pas fondés sur le module de 36 temps marqués.
Mais, analysés ensemble, ils encadrent la scéne de I’Assemblée, en formant une unité
rythmique particuliere??.

En situant 'entrée des prytanes entre les vers 41 et 42 — plut6t qu'entre les vers 42 et
43 — vu qu'elle est bien signalée par Dicéopolis lui-méme (40)?%, nous divisons la partie A
(1-42) en deux parties fort inégales : les quarante premiers vers 1-40) et les deux derniers vers
(41-42). A cette division (41-42) de la premiére partie du prologue répond la division tout
aussi inégale de la derniere partie du prologue (N dans notre tableau?*). L'auteur semble
donc avoir divisé la premiére partie du monologue (1-40) en deux parties égales de 20 vers,
dont la premiére (Al : 1-20) est régulierement articulée en 5 parties égales de 4 vers et la
derniére mal découpée, voire continue (A2 : 21-40). Ces deux parties correspondent a

I'introduction de 'exposition (1-20) et a I'exposition proprement dite (21-40).

Al:1-20 5x4v.=120 tm. 5 x 24 t.m. : introduction a 'exposition
A2:21-40 16 v. +4 v.=120 tm. 5 x 24 t.m. : exposition proprement dite de la
situation dramatique

A3:41-42 [2v.=12tm. | 24/2 tm. : transition

Total de A | 42 v.=252 tm. | 36 x7 t.m.

La premiere partie (A1) du monologue est consacrée aux bonheurs et malheurs passés dont
Dicéopolis se souvient, et la derniére partie (A2) a l'exposition des miseres actuelles et

insupportables qu’il ressent. La premiére partie (A1) est dite selon un rythme régulier et une

2 1es 16 vers (21-36), qui ne sont pas rythmés selon l'unité de 24 temps marqué, comptent a
eux seuls 96, soit un multiple de 32 temps marqués.

2 V. plus bas.

» Sommerstein (1980, p. 43) et Thiercy (1997, p. 6) signalent I'entrée des figurants — le Héraut,
les Prytanes et les Archers — apres le vers 39, et Willems (1919) entre les vers 42 et 43. Mais
nous préférons la placer apres le vers 40 ot Dicéopolis signale leur arrivée et sans lequel les
spectateurs ne pourraient pas immédiatement préter attention aux figurants qui entrent sans
mot dire.

*V. plus bas.
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tonalité d’abord calme mais progressivement indignée et généralement comique, tandis que
la seconde (A2) est dominée par un rythme confus et, comme il s’agit des miseres actuelles du
héros, par un ton pathétique. Cette disparité crée un contraste tant rythmique que
psychologique entre les deux parties égales de 20 vers (1-20 et 21-40), tout en conservant
I'égalité quantitative entre elles, la méme composition eurythmique se manifestant dans le
module de 4 vers, ou 24 temps marqués, cinq fois répété. Et l'auteur ajoute a cet ensemble (Al
+ A2) les deux derniers vers (A3 : 41-42), troisieme partie du monologue, pour ajuster et
harmoniser I'ensemble du monologue (1-42) avec la partie qui suit '‘élément hors metre du
vers 43 et particulierement pour le faire correspondre a la dernieére partie (N) du prologue
comme nous l'examinons plus bas®.

Dans son ensemble, le monologue de Dicéopolis (1-42) compte 42 (6 x 7) vers, soit 252
(36 x 7) temps marqués. La partie A (1-42) sera plus tard comparée avec la partie N (174-203)

parce que ces deux parties se correspondent tant par la forme que par le contenu.

de a type de[nb. t.m. nb. nb. total  |correspdt
vers par unité [d'unités |de t.m. a
Al 1 20 3ia 6 20 120 24 x5
A2 21 40 3ia 6 20 120 24 x5
— entrée des figurants —
A3 Ja |42 [3ia l6 2 12 |cf. N
Total 1 |42 [ | 42 |252 |36 x7

La partie B (44-55), ouvrant la séance et contenant le premier épisode de la longue
scéne de 1’ Assemblée (44-173), commence rythmiquement par le deuxiéme ordre en trimétre
iambique du Héraut (44), tout comme la scéne de I’Assemblée elle-méme finit de maniére
symeétrique, a la fin de la partie M (156-173), avec l'ordre en trimétres iambiques de ce dernier
(172-173). Cette premiére partie (B : 44-55) de la scéne de I'’Assemblée, que nous appelons
I'épisode d’ Amphithéos, est séparée de la partie précédente (A : 1-42) par la formule 1égale en

prose (43)%° et par 'entrée des figurants?’ et des personnages, parmi lesquels Amphithéos, le

V. plus bas.

V. Schol. ad 43, qui distingue ce commandement du reste du texte par la description
métrique suivante : io0e0ig €ig KwAGQOV an’ éAdooovog” (v. White 1912, p. 397 ; Prato
1962, p. 2). Mais son interprétation métrique est incompréhensible sans correspondance avec
d’autres vers a proximité. Prato (1962, p. 3) fait la liste exhaustive des expressions hors metre
dans les comédies d’Aristophane.

%7 Mais les prytanes sont déja entrés entre les vers 40 et 41,
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premier orateur a parler et fort honnéte homme?®. Ce dernier prétend avoir des dieux pour
parents (45-50), proclame sa mission divine d’établir tout seul une tréve avec les
Lacédémoniens (51-52) et dit qu'il n’a pas de provision de route parce que les prytanes ne lui
en donnent pas (52-54). Aussitot apres, il est expulsé de la Pnyx par les archers scythes qui
sont sous les ordres de I'administration (55).
55 AM. Q ToumtoAepe kai KeAeé, meguoveoOé e ;

Délimité ainsi par la sortie forcée du personnage d’ Amphithéos?®, ce petit épisode comporte
12 trimétres iambiques, soit 72 (36 x 2 ou 24 x 3) temps marqués. Comme la subdivision
rythmique de cette partie nest pas claire, nous ne pouvons pas préciser la nature des détails
rythmiques, mais ce multiple commun de 24 et de 36 temps marqués nous assure que ce n'est
sans doute pas par hasard que la sortie d’ Amphithéos se situe juste apres le 12e vers depuis le
début de la scéne ou de I’épisode (B). Il est possible d’identifier soit deux partie successives a
multiple de 36 temps marqués, a savoir A (A1+A2+A3 =252 =36 x 7) et B (72 = 36 x 2), depuis
le début du prologue, soit une autre occurrence de partie 8 multiple de 24 temps marqués (B :
72 = 24 x 3) apres A1+A2 (240 = 24 x 10). Ou bien, si nous ajoutons les deux vers de A3 (41-42)
a la partie B, nous obtenons 84 (14 x 6) temps marqués, comme dans les parties F et G. Cette
derniere possibilité n‘est sans doute qu'une coincidence fortuite. De toute fagon nous ne
pouvons pas déterminer la nature rythmique de la partie sans examiner la correspondance
avec d’autres parties.

Ce premier épisode (B) joué par les personnages d’Amphithéos, de Dicéopolis, du
Héraut et des archers scythes, fait pendant au dernier épisode de I’ Assemblée qui est joué, de
maniere analogue, par Théoros, Dicéopolis, le Héraut et les mercenaires thraces. Le détail de
cette analogie qualitative et de I'éventuelle symétrie quantitative entre ces deux épisodes est
examiné plus bas. '

Dicéopolis, tout en restant a I’écart des actions qui se déroulent au centre de la scene,
proteste contre le procédé injustifiable des prytanes (56-60 : 5 vers). Le Héraut, lui intimant le
silence (59), annonce en prose (61 : hors meétre) I'entrée des « ambassadeurs » revenant de leur
mission aupreés du grand Roi. Ils font vraisemblablement leur entrée juste apres cette annonce

(61/62)°°. La délimitation marquée par I'élément en prose (61) est donc accompagnée de

2 L’entrée d’Amphithéos doit étre située soit en méme temps que celle du Héraut et des
personnages et des figurants (Willems 1919, p. 5, Dearden 1976, p. 143), soit au moment ouil
prononce ses premiers mots (45) : Sommerstein (1980, p. 43) et Thiercy (1997, p.7) qui
signalent son arrivée en retard, en notant respectivement « arriving late » et « arrive en
courant c6té jardin ». Pour poser la question « Est-ce que quelqu’un a déja parlé ? » (45), il lui
suffit d’entrer dans la Pnyx le dernier, non pas forcément d’arriver en courant ou en retard.
De toute fagon, tous, sauf Dicéopolis, sont déja en retard.

¥ Pour la sortie d’Amphithéos, v. Van Leeuwen (1901) p. 17, Starkie (1909) p. 23, Thiercy
(1997) p. 8 et Sommerstein (1980) p. 45.

30V, Sommerstein (1980) p. 45 et Thiercy (1997) p. 8. Mais nous situons leur entrée, ou au
moins leur pleine apparition, juste a la fin ou peut-étre avant la fin de la critique de



92

I'entrée des figurants et sans doute d’un acteur. Cette petite partie C (56-60) entre la sortie
d’Amphithéos (55/56) et I'élément hors metre (61) contient 5 vers, I'équivalent de 30 temps
marqués. Selon notre critére, l'insertion d'un élément hors metre suffit pour boucler une
division rythmique, mais les cinq trimétres iambiques ne sont ni multiple de 36 ni de 24. Or,
apres l'insertion de 1'élément hors metre prononcé par le Héraut (61), il reste encore trois vers
a prononcer avant le début du discours de I’Ambassadeur en chef (64/65), deuxiéme orateur
aprés Amphithéos. 1'Ambassadeur est entré, accompagné des figurants qui jouent les

ambassadeurs, apres le vers 61°!

. En ajoutant ces trois vers (62-64) aux cinq vers précédents
(56-60), nous obtenons huit vers, soit 48 (24 x 2) temps marqués avant le changement de mode
d’expression (64/65) dii au commencement du discours. Les parties voisines C et D ne
forment ainsi, vraisemblablement, qu'une seule partie rythmique, fondée sur le module de 24
temps marqués.

L'épisode (C~D), ou le Héraut présente les ambassadeurs rentrant de la cour du grand
Roi alors que Dicéopolis plaide pour Amphithéos expulsé de I'assemblée, sera comparé plus
bas avec celui (I~]) ot ce dernier est envoyé aupres des Lacédémoniens par Dicéopolis alors
que le Héraut présente l'ambassadeur revenant de chez Sitalkes, le roi des Thraces. Les
parties C~D et I~] commencent respectivement par la sortie et 'entrée du méme personnages
— Amphithéos — et sont divisées toutes les deux par les entrées des groupes des
personnages analogues — ceux des ambassadeurs auprés du Roi Perse et de Sitalkes. La
symétrie est ainsi marquée.

La partie E (65-94) est essentiellement consacrée au compte rendu du deuxieme
orateur, I’Ambassadeur en chef (Ilgpéofug), sur son voyage aupres du grand Roi (65-94).
Souvent interrompue par les railleries de Dicéopolis en aparté, elle s'acheve sur l'apparition
ou la présentation de Pseudartabas (94/95), un personnage bizarre et grotesque qui prononce
aux vers 100 et 104 ses premiers et derniers mots a peine compréhensibles en grec’2. Méme si
ce dernier entrait en méme temps que les ambassadeurs (61), il devait étre caché du regard
des spectateurs. Son apparition doit immédiatement succéder a sa présentation par le Héraut
(94) et précéder son portrait satirique par Dicéopolis (95-97). Cette apparition doit marquer

une pause dans le mouvement rythmique. Délimitée ainsi entre, d’une part, l'apparition de

Dicéopolis (64), parce qu'il est plus efficace qu’ils montrent leurs costumes a peine avant que
I’Ambassadeur en chef ne prononce ses premiers mots (64). Ce moment d’apparition
correspond ainsi avec le changement de mode d’expression.

*'11 faut remarquer que souvent 3 vers s'intercalent entre I'entrée des personnages ou leur
désignation par le Héraut et le début de leur discours. C’est le cas pour Amphithéos (3 vers
entre les vers 43 et 47), I’Ambassadeur en chef (3 vers entre les vers 61 et 65) et pour Théoros
(3 vers entre les vers 134 et 138). Les 18 pas (correspondant aux 3 x 6 temps marqués) ne
sont-ils pas nécessaires pour s’avancer au centre de l'orchestra ?

% Ces vers a peine grecs mais tout a fait métriques (100 et 104) n’interrompent pas cette suite

de trimétres relativement longue (65 sqq.).
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I’Ambassadeur en chef et le changement de mode d’expression (64/65) et, d’autre part,
l'apparition d'un autre personnage encore plus bizarre, la partie contient 30 trimetres
iambiques, soit 180 (36 x 5) temps marqués. Voila une autre occurrence d'un multiple de 6
vers ou de 36 temps marqués, aprés A (A1+A2+A3) et B.

Il s'agit jusqu’ici de la premiére séance de I’Assemblée (précédée par l'épisode
d’Amphithéos), consacrée aux ambassadeurs revenant de Perse. Elle est, selon Mazon3?,
symétrique de — ou plutdt parallele a celle des ambassadeurs revenant de Thrace. La séance
est incompléte dans ce dernier épisode, alors que la premiére est complete : le compte rendu
d’un ambassadeur, la présentation d’un personnage étranger et grotesque, la tirade indignée
de Dicéopolis et la décision perverse prise par les prytanes. Les deux derniers éléments sont
suspendus a cause de la pluie.

Dans la structure de la premiére séance, la partie E correspond a la partie H, dans la
mesure ol les parties F et G se correspondent. Car les parties E, F, G et H représentent
successivement toutes les étapes d’une séance délibérative: le discours d'un orateur, la
présentation d’un témoin ou garant, la tirade d'un opposant et la décision prise par les
prytanes. La partie E en tant que premier élément doit correspondre symétriquement avec le
dernier élément, la partie H.

La partie F présente des témoignages. Dés que I'CEil du Roi est présenté comme
témoin devant le public (94/95), Dicéopolis se moque de lui (95-97). L’ Ambassadeur demande
& Pseudartabas de transmettre aux Athéniens le prétendu message du Roi (98-99). Le Perse
dit alors un vers incompréhensible que I’Ambassadeur interpréte comme une promesse
d’argent de la part du Roi (100-103). Pseudartabas prononce encore un vers (104) que l'on
peut comprendre et qui veut dire que les Athéniens ne receveront pas l'argent du Roi.
Dicéopolis I'interpréte correctement. Mais I’Ambassadeur le dément. Ce mensonge déclenche
la tirade irritée de Dicéopolis (109 sqq.), et ce changement de mode d’expression sépare la
partie F de la partie suivante G (109 sqq.). Cette partie consacrée a Pseudartabas (F : 95-108)
contient 14 vers, soit 84 temps marqués. Ce nombre n’est multiple ni de 24 ni de 32 ni de 36.
Certes, si nous ajoutons cette partie a la précédente, nous obtenons 44 vers, soit 264 (24 x 11)
temps marqués. Mais cette harmonie n'est qu'accidentelle, ou le résultat d'une autre
harmonie plus importante. Pour le comprendre, il n’est pas inutile de compter maintenant le
total des temps marqués, accumulés dans les parties précédentes depuis le début de
I’ Assemblée : le total de 24 x 3 (B), 24 x 2 (C+ D) et 36 x 5 (E) + 84 (F) est de 384 (32 x 12), soit 24
x 16.

B 12 tr. ia. 72 t.m. 24 x 3 tm.
C+D 8 tr. ia. 48 t.m. 24 x 2 t.m.
E 30 tr. ia. 180 t.m. 36 x5 t.m.
F 14 tr.ia. 84 t.m. ?

33 Mazon (1904, p. 16-17).
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Total |64 tr.ia. | 384 t.m. | 24 x 16 t.m.

Depuis que Dicéopolis a cédé la parole aux autres personnages (42/43), il ne s'adresse au
public quen aparté. Lorsqu’il reprend la parole, pour se lancer dans sa tirade (108/109), 64
vers se sont écoulés, soit 384 (24 x 16) temps marqués. 64 est précisément la moitié du nombre
total des trimétres iambiques consacrés a toute la scéne de I’ Assemblée (44-173 : 128 vers). Les
nombres 64 et 128 sont, tous les deux, multiples de 32, ce qui nous parait rythmiquement
significatif. Et au moment oli, ' Assemblée terminée, tous les personnages sortent (173/174) et
ol Dicéopolis reprend encore une fois son rdle dominant (174), 64 vers viennent a nouveau

d’étre prononcés (109-173).

Dicéopolis cede la parole aux autres

B~ F |3ia x 64 [384 t.m. [24x16 tm.
Dicéopolis se lance dans une tirade
G~M [3iax 64 | 384 t.m. [24x16 tm.

Dicéopolis reprend le réle principal

La partie G consacrée a la tirade de Dicéopolis, ou ce dernier interroge I'CEil du Roi, se
termine sur lordre du Héraut prononcé en prose (123). La tirade (109-122) contient ainsi 14
vers, soit 84 temps marqués. Ce nombre n’est ni multiple de 24 ni de 32 ni de 36. Mais il est
évident que cette partie G fait pendant 4 la partie F (95-108). Celle-ci la préceéde et a le méme
nombre de vers. Ce sont les événements qu’elle présente qui ont provoqué l'indignation de
Dicéopolis. Nous ajoutons ce couple de deux partie, F et G, pour obtenir 28 vers, soit 168 (24 x
7) temps marqués. Ce qui est intéressant du point de vue formel, c’est qu’il y a entre les partie
F et G un fossé et un pont a la fois entre les deux parties égales qui constituent la scéne de
I"’Assemblée : un fossé creusé par le découpage en deux parties égales de 64 vers et un pont

bati par la symétrie entre les deux parties égales de 14 vers.

Début de la scéne de I’ Assemblée

B~E 50 tr. ia. 300

F 14 tr. ia. 84 84 +84
=24x7

G 14 tr. ia. 84 300 +300

H~M 50 tr. ia. 300 =24x25

Fin de la scene de I’ Assemblée

Apreés que le Héraut ordonne le silence par un double impératif hors métre (123), il
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proclame l'invitation de I'CEil du Roi au Prytanée (124-125). Dicéopolis, irrité par cette
invitation officielle de I'imposteur, décide de faire quelque chose de terrible et de magnifique
(128) : il rappelle Amphithéos, qui était expulsé de la Pnyx. Ce dernier réapparait
immédiatement (129). Pendant ce temps, la sortie des ambassadeurs et de I'(Eil du Roi doit
dtre achevée (124-129)%4. Le retour d’Amphithéos sur la scene ainsi que la fin de la sortie des
ambassadeurs (129/130) met un terme a cette partie H (124-129), qui contient donc 6 vers, soit
36 temps marqués. Ce nombre est significatif, parce que le multiple de 36 temps marqués fait

écho a la partie (E) qui précede le couple de parties de 84 temps marqués (F et G).

E 30 tr. ia. 180 t.m. x 36 t.m.
F 14 tr. ia. 84 t.m.
G 14 tr. ia. 84 t.m.
H 6 tr.ia. 36 t.m. x 36 t.m.

De plus, comme nous l'avons remarqué, les parties E et H se correspondent aussi bien par
leur position dans la séance délibérative de l'assemblée que par leur analogie numérique.
Elles représentent le début (le compte rendu de I’Ambassadeur) et la fin (I'invitation de
Pseudartabas) de la premiere séance.

Apres l'apparition subite d’Amphithéos (129/130), Dicéopolis, en lui payant huit
drachmes, expédie ce dernier chez les Lacédémoniens pour négocier une tréve avec eux, mais
c’est une tréve qui doit seulement bénéficier a lui-méme et a sa famille (130-133). Voila la
premiére occurrence du théme comique de la piéce. Un nouveau personnage, Théoéros, du
type du vantard (aAdlwv) est ensuite présenté par le Héraut (135). Théoros fait le compte
rendu de sa mission en Thrace, comme I’Ambassadeur précédemment. Son entrée est située
en méme temps que la sortie d’ Amphithéos (133/134), ou a la fin de sa présentation (135). Il
est difficile de décider entre ces deux possiblilités. Mais la séquence I~] ne constitue
vraisemblablement qu’une seule partie rythmique. La fin de la partie J, ou celle de la
séquence I~], dont la division n’est pas claire, est le changement de mode d’expression situé
entre les vers 140 et 141 selon le texte de Coulon qui adopte I'attribution de Nauck®. Mais ce
n'est pas la legon des manuscrits qui ne notent pas de changement de locuteur. Selon les
manuscrits, le changement de mode d’expression se situe donc entre les vers 137 et 138. Nous
suivons avec Sommerstein® la lecon des manuscrits. Cette partie assez bréve contient donc 8
vers, soit 48 temps marqués. Elle fait pendant a la partie C~D qui contient le méme nombre de

temps marqués.

C~D - |8 tr. ia. |48 tm. 24x2tm.

** Le moment exact de leur sortie n’est pas clair, mais le vers 129 est le terminus ante quem.
*V. Van Leeuwen (1901, p. 33) et Starkie (1909, p. 41).
3% Sommerstein (1980, p. 52).
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F 30 tr.ia. 180 t.m. 36 x5 tm.
F 14 tr. ia. 84 t.m.
G 14 tr. ia. 84 t.m.
H 6 tr.ia. 36 t.m. 36 x1tm.
I~] 8 tr. ia. 48 t.m. 24 x 2 tm,

La symétrie quantitative des deux moitiés de la scéne de I’Assemblée est évidente jusqu’ici.
Mais il est remarquable que cette symétrie ne soit pas seulement quantitative mais aussi
qualitative. Chacune des deux parties C~D et I~] est suivie du discours d’'un vantard :
I’Ambassadeur en chef et Thédros, qui commencent I'un et l'autre leur discours trois vers
apres leur présentation par le Héraut.

La tirade de Thééros (K : 138-150), si elle se termine sur un changement de mode
d’expression (150/151), contient 13 vers, soit 78 temps marqués. 78 n’est ni multiple de 24 ni
de 36. Mais, comme les commentaires de Dicéopolis sont en aparté, on peut considérer que la
tirade se poursuit. Or, la partie suivante (L: 151-155), s'achevant sur l'entrée des Thraces
(155/156) contient 5 vers, soit 30 temps marqués. Le regroupement de ces deux parties

voisines permet de former une partie de 18 (13 + 5) vers, soit 108 temps marqués (108 =3 x 36).

B 12 tr. ia. 72 t.m, 36 x 2 t.m.
C~D 8 tr. ia. 48 t.m. 24 x2 tm.
F 30 tr.ia. 180 t.m. 36 x5 t.m.
F 14 ftr.ia. 84 t.m.

G 14 tr. ia. 84 t.m.

H 6 tr. ia. 36 tm. 36 x1tm.
I~J 8 tr. ia. 48 t.m.- 24 x 2 tm.
K~L 18 tr. ia. 108 t.m. 36 x 3 tm.

La correspondance entre les parties semble constituer une parfaite structure en anneau
fondée sur les multiples de 24 et 36 temps marqués. Mais, avant la fin de la scéne de
I’Assemblée (173/174), il reste encore une partie relativement longue (M : 156-173). 1l faut
déterminer la nature de cette derniere avant de poursuivre cette analyse.

Des que les Thraces (Odomantes) apparaissent suite a leur présentation par le Héraut
(155/156), Dicéopolis se moque de ces étrangers qui portent d’énormes phalloi. Suit un
dialogue entre Dicéopolis et Thédros a propos des mercenaires que ce dernier a ramenés,
mais a cause de la pluie le Héraut demande que les Prytanes lévent I’ Assemblée et repoussent
la séance a l'apres-midi et tous les personnages, sauf Dicéopolis, quittent la scene (173/174).
Ainsi close, la partie M contient 18 vers, soit 108 (36 x 3) temps marqués. Le nombre des vers
est identique a celui du total des deux parties précédentes, K et L, ce qui nous invite a mettre
ensemble les trois derniéres parties K, L et M pour obtenir une symétrie fortement marquée

avec la premiere partie (B) de la scéne de 1’Assemblée. En effet les parties B et K~M
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contiennent respectivement 72 (72 x 1) et 216 (72 x 3) temps marqués. Le tableau que nous

venons de dresser peut donc étre modifié comme suit.

B 12 tr. ia. 72 t.m. 36 x2 t.m.
C~D 8 tr. ia. 48 t.m. 24 x 2 t.m.
F 30 tr.ia. 180 t.m. 36 x5 t.m.
F 14 tr. ia. 84 t.m. 84 +84 =168
G 14 tr.ia. 84 tm. =24 x7 tm.
H 6 tr.ia. 36 t.m. 36 x 1 t.m.
I~J 8 tr. ia. 48 t.m. 24 x 2 tm.
K~M 36 tr. ia. 216 t.m. 36 x 6 t.m.

Toutes les parties de la scene de I’ Assemblée sont fondées sur les multipleé de 24 et 36 temps
marqués, dans la mesure ol les deux parties centrales de 84 temps marqués forment un
ensemble de 168 (24 x 7) temps marqués.

Quantitativement, la partie K~M est en rapport avec la partie B (72 t.m.) par le nombre
de temps marqués, multiple de 72 (72 x 3). Leur position aux deux extrémités de la scéne de
I’Assemblée souligne cette harmonie quantitative. C'est un ordre du Héraut qui ouvre la
premiere et qui clot la seconde, de méme, elles sont encadrées par l'entrée et la sortie
d’Amphithéos. L'image de ce dernier, chassé par les archers Scythes, contraste avec celle de
Théodros, accompagné par les Odomantes qui, aussi barbares que les Scythes, sont présentés
comme des mercenaires. De plus, leurs noms, « Amphithéos » et « Thé6éros », contiennent
tous les deux le radical « théo- ». Le premier, honnéte et rapide, propose de faire un traité de
paix avec les Lacédémoniens, tandis que le second, vantard et lent a rentrer, prétend avoir
gagné l'aide du roi thrace, Sitalkes, ce barbare du Nord, afin de poursuivre la guerre avec les
Lacédémoniens, peuple grec du Sud. La symétrie quantitative est donc bien soulignée par le
parallélisme des images entre les parties B et K~M.

Apres la cloture de 1’Assemblée, Dicéopolis prononce deux vers (174-175) avant de
saluer Amphithéos (176), qui vient de rentrer de Lacédémone, d'ou il devait ramener une
tréve personnelle conclue entre la cité et Dicéopolis.

174 AL Otpot taAag, puttwtov 6oov anwAeoa.

AAA" ¢k Aakedaipovog Yoo ApdiBeog OdL.
(Ach. 174-175 éd. Coulon)
La partie N (174-203) fait pendant a la premiere partie A (A1+A2+A3). Elle se divise, elle aussi,
en deux parties fort inégales de 2 et 28 vers. Les deux premiers vers (174-175), annongant le
retour d’Amphithéos, se détachent du reste (176-203) par I'entrée d’Amphithéos (175/176),
qui est bien soulignée par Dicéopolis (175).

de a type  denb.tm. |nb. nb. total  |correspdt
vers par unité |d’unités |de t.m. a
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— sortie des personnages —

N1 174 175 |tr. ia. l6 |2 12 |
— entrée d’Amphithéos —
N2 [176 1203 ltr. ia. l6 28 168 24 x 7

— sortie des personnages — orchestra vide — changement de meétre —

Par ce découpage secondaire, le reste de la partie, N2, (176-203) contient un multiple de 4 vers,
soit de 24 temps marqués, alors que I'ensemble de la partie N (N1 + N2) contient un multiple
de 6 vers, soit de 36 temps marqués. Il en est de méme pour la partie A (A1 + A2 + A3). Un

autre élément de symétrie en anneau se joint ainsi a 'ensemble :

Al+A2 : 40 v. =240 t.m. 42 v. 24 x 10 t.m.
A3 2v.=12 tm. =252 (36x7) t.m.

A2 +N1
B~M:128 v.=768 t.m. =24 x 32 tm. =24 t.m.
N1 2v.=12 tm. 30 v.
N2 28 v. =168 t.m. =180 (36x5) t.m. 24 x 7 t.m.

La composition rythmique fondée sur le multiple de 4 vers est soulignée dans cette partie, N2
(176-203), comme elle 1'était dans les vingt premiers vers de la partie Al (1-20). En effet, le
méme pronom revient a trois reprises : avtat (188, 192 xavtaL et 196) et joue le méme role
structurel que la conjonction &AA(&) dans la partie Al. L'occurrence réguliere du méme mot
est le signe du découpage régulier: 12 + 4 + 4 + 8 vers. Les quatre divisions comprennent
toutes un multiple de 4 vers, soit de 24 temps marqués.

Dans le monologue du tout début du prologue, la conjonction &AA(&) séparait les
quatre parties ou Dicéopolis devait se rappeler ses quatre bonheurs, tandis que dans la partie

finale du prologue il envisage successivement les trois échantillons de tréves a choisir.

176-187 12v=72tm.
188-191 4v=24tm. 188 avtan
192-195 4v=24tm. 192 yavtal
196-180 8v=48 t.m. 196 avtal
Total 72 +24 + 24 + 48 tm.
=168 t.m. .

L'occurrence a la méme position (premier vers de l'unité de 4 vers) du méme pronom (188,
192 et 196) et des mémes objets (oovdai) semble confirmer notre hypothese selon laquelle
'unité de 24 temps marqués est fondée sur I'unité réelle du mouvement rythmique. Bien qu'il

soit difficile de savoir exactement a quels éléments concrets de la représentation théatrale elle
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correspondait, du moins cette unité arithmétique de 4 vers soit 24 temps marqués devait-elle
exister.

La structure symétrique du prologue est fortement marquée par la composition en
anneau. Tous les éléments de la structure sont symétriques et eurythmiques. Le prologue
(1-203) et la scene de I’ Assemblée en son centre (43-173) ont ainsi leur autonomie, d’autant
plus que cette derniére est arithmétiquement, c’'est-a-dire rythmiquement, bien définie (24 x
32).

A B C| D E F | G H 1 J K | L M N
40 2|12 5 3 30 | 14 | 14 6 4 4 | 13| 5 18 | 2 | 28
240 |12 | 72 | 30 | 18 | 180 | 84 | 84 | 36 | 24 | 24 | 78 | 30 | 108 | 12 | 168

x 36 48 84 =84 48 78 + 30 =108 x36
x24 x 72 x 48 x36 x 24 x36 x 48 x 72 x24
a b c d e=¢ d’ = =b’ a’

84 (F) + 84 (G)
=x24

B~M=128v.=768 (24 x 32) t.m.
A+N=72v.=432 (24 x 18) t.m.

Total : 200 v. = 1200 (24 x 50) t.m.

Au cceur de la scene de I’ Assemblée il y a donc un couple de parties (F et G) égales de
14 vers, soit 84 temps marqués, c'est-a-dire 28 (4 x 7) vers, soit 168 (24 x 7) temps marqués. Ce
couple est encadré par un couple de parties comportant chacune un multiple de 6 vers, soit
de 36 temps marqués (E et H), lesquelles sont encore encadrées par le couple des groupes de
parties consistant chacune en 48 (4 x 12) vers, soit 2 x 24 temps marqués (C+D et I+]). Fermant
cette composition en anneau qui correspond a la scéne de I’Assemblée, il y a un couple de
parties qui contiennent de chaque c6té un multiple de 12 vers, soit de 72 temps marqués (B et
K+L+M). Et en dehors de cette composition c’est-a-dire aux deux extrémités du prologue se
trouve un couple de parties symétriques comportant chacune deux subdivisions fort inégales
{(deux vers contre un multiple de 4 vers) dont le total est pour chacune un multiple de 6 vers,

soit de 36 temps marqués. La structure de I'ensemble du prologue peut étre formulée comme
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suit:abcdee’ d cb’a’.

Il est vrai que certains éléments ne sont pas composés sur un multiple de 4 vers, soit
de 24 temps marqués, mais le total de chacun des couples qu’ils forment avec leur pendant
compte toujours un multiple de 4 vers, soit de 24 temps marqués: a+a’=24x 18, d +d’' =24 x
9, e + ¢ =24 x 7. La sceéne de I’Assemblée (B~M) se divise dans l'intervalle formé par le couple
F-G en deux grandes parties égales et symétriques de 64 vers, soit 384 temps marqueés. De
plus, le total des 4 parties centrales (E~H) est égal a celui des 4 parties périphériques (A~D et
I~-M), dans la scéne de I’ Assemblée.

Il y a donc une coincidence entre la structure symétrique observée par Mazon® et la
composition eurythmique que nous avons essayé de dégager dans notre travail. Comme nous
l'avons expliqué dans la description de chaque partie ou épisode, ce n'est pas uniquement par
des éléments quantitatifs que les parties se correspondent, mais aussi par la correspondance
des images et des événements. La symétrie que Mazon a remarquée nest que 1'une de ces
correspondances.

Nous modifions donc le tableau initial. Le nombre des parties est moindre du fait des

fusions et deux subdivisions sont ajoutées.

de a type de nb.detm. |nb. nb. total  |correspdt
vers par unité d’unités |de t.m. a
Al 1 40 3ia 6 40 240 24x10
A2 41 42 3ia 6 2 12 cf. N1

— changement de mode d’expression — le vers 43 est un élément non métrique (Irigoin
1994, p. 28-29) —

B |44 |55 3ia 6 12 72 36 x 2
— sortie d’Amphithéos (Thiercy 1997, p. 8 ; Sommerstein 1980, p. 45) —

C 56 60 3ia 6 5 30 C+D

D 62 64 3ia 6 3 18 =24x2

— apparition de ’Ambassadeur en chef (Sommerstein 1980, p. 45 ; Thiercy 1997, p. 8) —
changement de mode d’expression —

E |65 |94 3ia l6 30 180 36 x5
— apparition de Pseudartabas I'CEil du Roi (Thiercy 1997, p. 10 ; Sommerstein 1980, p. 49) —
F 95 108 3ia 6 14 84 F+G
G 109 122 3ia 6 14 84 =24x7
— changement de mode d’expression —
— le vers 123 est un élément non métrique (Irigoin 1994, p. 28-29) —
H 124 [129 3 ia 6 l6 36 36 x 1

— sortie de I’Ambassadeur et de I'(Eil du Roi (Sommerstein 1980, p. 51 ; Thiercy 1997, p. 12)
— entrée d’Amphithéos (Sommerstein 1980, p. 53 ; Thiercy 1997, p. 13) —

I 130 7 133 3ia 6 4 24 I+

J 134 137 3ia 6 4 24 =24x2

37 Mazon (1904, p. 16-17) .
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— changement de mode d’expression —
K 138 150 3ia 6 13 78 K+L+M
L 151 155 3ia 6 5 30 =36x3
M 156 173 3ia 6 18 108
— sortie des personnages (Sommerstein 1980, p. 57 ; Thiercy 1997, p. 16) —
N1 174 175 3ia 6 2 12 cf. A2
N2 176 203 3ia 6 28 168 24x 7
— sortie des personnages (Sommerstein 1980, p. 59 ; Thiercy 1997, p. 18) — l'orchestra se
vide — changement de metre —
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