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Portrat des Kunstlers als Misanthrop 
囑●

Uber Thomas Bernhards theatralische Poetik

Frank Schwamborn
DσVせ”Aω1甜‘力rロrガ

ぬ誼起朗」1・’r

，　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1，π4訂”4¢」距8κo川iノ面ど．

Der　Gemanist，　der　Uber　Thomas　Bemhard窮chreibt，匙ut　gut　daran　zu　wissen，　daB　er　es　unter　de鵬

h6hnischen　Bllck　dessen　tut，　Uber　den　er　sch1℃ibヒG8辮1απ’3館ηw6んf6π4’8ムε星，’，」』ηた’1’ロ」’∫L’ε占｛野zε’r

D’cゐf朋8αfεrκ朋3’，50πd「8rπ、惚’”肋朋α’∬召αη48r8”〃δ8”d沈8f’θηロ’3α欄｛ρセ‘’r，　B｛fcセroゴ8r

3cん’o∬εrvδ’”8v召r｝98んr’3’η4・0ゴ2バリ8”∫’ε3伽肋”∫’πぜ04召r馴8’η8酬d8r，」〃”’r88η㎡∫08’ηεη

B8畷ロ躍∫加直伽．　Dロ5’訂ε加8　vδ〃’8召No〃δ∫躍η8，η’d〃D’επ’8〃湖伽1ゴ’8η’燃4π置‘r占’捌ゴ訂．舶8’

側cゐzμrP召η∫’oηノ勘”，5酌〃浦’1．一一Es　sind　solche　und　unz証hlige甑nliche　Anwnrfb　und　Invektiven，　die

der　6sterreichische　Menschenfdnd　und　Monomane　zur　llNicht・mehr・sch6nen－Kunst”erhoben』aI．
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，
`mOsam臼nden，　ihres　Wahrhei誌gehaltes　unbeschadet，　k6回nten　sie　du【cb融us　auch　dl司enigen，且uf　die　sie

Eielen，’

　I　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

shomas　Bemhard，　das　ist　der　Sch㎡fIsteller，『der”die　TuberkOlose　schon　in　seinen　Initialen　haUe、II（Man

hat　den　lllangen　Atemll　seiner　Prosa　mit　der　Kurzatmigkeit　des　Lungenkmnken　in　Verbindung　gebracht，

die　Redebesessenheit　mit　der　Erstickuロgsangsし）Die　Bemhardsche　Vemeinungskunst，　das　ist　eine　grim・

mige，　abschnitdose，　atempausenlo8e　Mono－Logik，　dur℃hsetzt　von朋lnquit－Formelnll，　die　das　RedcBanze

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　●噛窒?凾狽?高奄唐モ?@gliedem．　Das　Anscnreiben　gegen　llOsterreich”und、vas　damiピzusammenh温ngt　an　kul一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1狽浮窒№Uschi6htlichem　Ballasちan　Katholizismus，　Na皇ionalsozialismus，　Provinzialismu3－gibt　sich　als　Pos¢

und　pe謡δnllchstes　Ritual　des　Schreibenden．　Der　Hass　ist　auf　das　gcstclltesIe　echt．　Abscheu　wiKI　produk一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　し狽宴ｵ．　Das’№≠獅嘯?@vorgefundene　Wかた”c舷召”3’ゐ召刎8r　wird　von　dem　3elbsternanmen’”6rαr’∫c’28η

R8α’”ご’8πり8r〃1～’”8r　in　einen　andeτen，　in　hohεm　MaBβrhetorischen　Aggrega1zustand　verse【zt，　eine

Sph菖re　abgehobener　apQdiktisch¢r　KOnstlichkeit．

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

lan　k6nnte　meinen，　daβall　dle　emp6rten　Reak！ionen　auf　Berηhards　maBlose　Invektivcn　verkennen・wie

ge魯tellt　die　sind．　Daβsie　sehr　wohl　so（erns宅）gemeint忘ind　wie　sie　daherkommcn，　sehr　wohl　bewuBt　be一

s匿immte（geistfbindlibhe，　repressiΨe）Zielscheiben　in　Staatロndむesellschaft　auf言Kom　nehmen、　aber　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　L

gleichzeitig　auch　im　Modug　des　lIAls　ob“’agieren　und　llWahrheit”，　wen湘be由aupt・nur　im　Paradox

erkennen　und　anerkennen．’Da呂・er　selbst　demΨonl　ihm　diagnostizierten・！1η5c力i」’4’81，π8∫一14η4

885c加，4，8瑚83Ψα加5，朋ゴ，∫7bd85丸mη々’18’，Ψer飴Uen・ist，　muB　man　ihm　nicht・sagen．　Das　1mage　des

IldUstersten　aller　Schriftsteller11　hat　erselber　ko望portiert．】巳r　kokettierte　damit，　daβer　mit　seiner

Rabenschw菖rze　nur　Publikumsb6d極1唱nis5e　bediehte，8ein　Autor－sein　als　Ro置1e：5f召wo”8π8’ηεηd恥’8r8η

加伽’α’30川ψ’c層ε繍’癩ε∫ぬ
一
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Er　hat　demgem置βdie　lebenslang1童che　NacMolge　seines　Gro6Ψaters，　des　anarchistischen

HeimatschrifIstellers　und　Schopenhauerliebhabers，　als　dessen　Wiederg自nger（auf　dessen

Schr¢ibma5chinc）er　sch而eb，　in　seine　Figuren　verl藏ngen．　Ein　Pa山os’von　Werke山ik　und　geis百g－a5ketis．

chem　Sc』Opfertum　steht　als　Kon虹apunkt　zum　Nihilis飢us．　Es　dominiert　der　Gestus　der　Absondenlng，

das　Pathos　der　8η’8召86π8858’z’8π1～’dπ朋8．　Es　dominiert　die　mo皿ologische　Selbstfeler　einer

Ausnahmeexistenz　des　Leidens．　Es　faUt　schwer，　auch　mehr　als　ein　Jahrzehnt　nach　Thomas　BemhaKis

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　”sod，　zur　DpmpfheiIseiner　Oster爬ich－Thematik，　zu　seinem　mbiaten　Isola盛onismus　und　sei詩em　anarchls－

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　，
モ??氏@Geistesadstokratismus　auf　eine　Weise　Stellung　zu　beziehen，　die　dem　Gegens励d　gerecht　wird．

Eine（gleichwoh1）川kulinarische馳Bernhard－Rezeption　goutiert　de鵬gegcn藍ber　die　Beredsamkeit　dleses

grgtesken　Negativisten，　die　Virtuosi：at　se五ner　Sprech－Automatismen，　den　Humorismus　und　die

Musikali隙seiner　Sc駐relbart　als　ei籠e　Darbietungsfbrm，　die　n㏄h　die　selbstm6Kle点schs1e　p舳ologische

Verzweiflung翫s【he価sc』genie6bar　erscheinen　1甑OL　Sie　freut　sich　an　der　artistlschen　Melsterschaft　seiner

kunstvo11－kOnstlic｝且en　syntaktische罷Ver苫chachtelungen．且Sie　freut　sich　gerade　auch　an　de【L　verbalen

RunOu叩schl直gen　seiner　Tiraden，　die　in　all　ih爬r　Hemmungslosigkeit　wohlkomponiert　erscheine叫

Geschimpft　wird　bei　Bemhard　aus　einεm　Wertwmen　heraus，　aber　das　Schimpfen　versdbs伽digt　sich，

und　in　dem　MaBe　wie　es　das加t、　muB　man　wohl　von　seinen　Inhalten　abstmhieren　und　den　Tiraden

lauschen　al3雪IMusikll，　als　schwarzer　LitaneL2　Es　ve耐l　sich（md　Ube血瓢gt　sich）aus　dem孕athos　der

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　岡uemeinung　ein　groleskes　Wohl自efOhl　und　rhetorisches　Sprecher－Gmck．　Der”Altersnarrll，　der　I，Uber廿ei一

bungskUn甜erll，　der　Scぬaubudenkomiker　seiner　se且bst，　er　kann　nur，　wenn曲erhaupt，　prosodisch　ln

Pdemik，　in　Rhetorik　existleren．　Dε’群’5”召r5’πμ’ノ露’飽”昭κ‘’π5’5”～欲8醐dか’3∫，88π側88πoη謬〃昭π，

4θ∫η8κ撹η∫’訂‘～cたε，’～o占8’cん〃置’r’π川昭rlv’8d8’8‘5ロ8’．‘」」・4川0’”8〆りノc∬華｝りo”佗’πδ8”c力訂ロ”㍑η4

η’δ8”c力∫f～》o∫ん41bび8r4召π，πη1η1δ8”‘加f　8躍z‘‘3c力r8泥躍π．磁”召’cゐ8加8’10c∫1∫088r’η8ε5d｝ロ川，’dl

ゐ伽π’8」α‘～占8rんα叩’η’cゐ’5ψ’召’々8π，η1イ’48r　5c加”1’o∫ε∫dlrε’わ’・π甜r　48r　5c’1ロ〃”o∫召．’∫’占4肋’8’・＆耽6

ロη2躍Pαc舵π“η4α’」3z列Pロc舵ハ‘’ηゴ8ロηz｛～’ψc’葺力’麗齢炉召壌π，η麗’4群5cカロ」η’o∫ε5’ε’5’o躍’～召π”5c1置・f’り’召

陥”εり

闘Sc』amlos1l　ist　der　offen　selbst－expositorische　CharakIer　dleseビ1authentischen餌konzentrischen

Wor底unst，　die　manisch　um　sich　sdber　kreist．　Die　ProΨokation　als　KunsレAkt　ist　thea虻al．　Von　daher　gilt

es　dcn　Skandal　bei　Thomas　Bemhaid，　den　Augenschein　qer　literadschen　Heimatbeschimpfung，　in　selner

Ins名eniertheit　zu　begreifbn，　als．gleichsa叩kOnstierische　Kategorie．　Skandale，　OffbnUiche　Au飴chreie，

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　●浴早Fden　von　lhm　von　Anf亘ng　an（seit　seinem　inkrim三nlerten　Zeltung言artike1”Salzburg　wartet　auf　eln

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　いshqaterstOcklI3）nic摯t　nur　riskiert，　soBdern　ge阻dezu　g¢sucht　als　elne　Form　des　Uヒ舜．血ittsΨon　Kun副“ln

Leben8wir虻1ic欲eh，　a監s　Krise，　Klimax，　Sch且agabtausch，Ψor　allem：als　ex箔entrischer　Akt．　Die

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　幅htdmp6rung5a凹to即atikl，　des　Skandals　verwandelt　di¢betroffene　Offentlichkeit　in　ein　absurdes

Pロppen寧ple1，　das　dem　Au旦or　quasi耳uf“eパ1Provokations…εiml「gegangen　ist．　Dabel　ist　gerade　das　Blt匿er’

EmsIe　oder　Ernstgenommene（die　Emp6mng）dasヱum　Todachen　Komische－die．Beschlagnahme　der　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

berei芝s　ausgelieferten　1lHolzf註llenll－Exemp量are　l　984　durch　die　Osteπeichische　Polizei　zB．　oder　dcr

r
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Wirbel　um　die臆Heldenpla切ll－Premlere　am　Burg1heater　l　988（1lBcleidigung　der　Staats・M句esl費t露1）．　Odcr

der　berUhmte，　ln　die　Theatergeschichte（upd　den　liTheatermacher11）eingegangene　Eklat　bei　dcr

UrauffOhrungΨon　l騨Der　lgnorant　und　der　Wahnsinnigell　1972　bei　den　Salzbu㎎er　Fes臨pielen，　wegen

Bernhards　I論sistieren　auf睡［otaler　Finstemis11（keine　Notbel則chIungりim　Zusc』aue1㌔und　BOhnenmum．

望Totale　Finstemis1幽ist証sthetisches　Postuiat．　Totale　Finstemis，　dic　herrschdn　den　Tex書en，　hat　auch　im

Theatenaum　zu　herrschen：sie　ist　der　Resonanzboden　des　Bemhardschen　Schwadronie1旧ns．　Der　absurde

Starrsim，　mit　der　auf　ihr　bestanden　wird，　ist　nichts　als　die　aus　dem　Werk　selbcr　herΨorgegangene

Konsequenz，　die　den　Splelcharaklcr（｛ノ’2’｛～r’70’’”η83，，昭d，α，r’∫冊π’∫）der　F自stsplele　iηFrage　s肥11L

ノπ”置ε肋επB訂d昭川’5’ロ”ε5た‘’π∫’”c九面∫”θ｛β’，α”eF’88’r｛！’！，　Erθ’8η’∬ε，　Vor止oη蹴1π’∬8甲’8’8π3’d’ロ14圏

8’η8r　8鮪π8α占，翼ηゴ4εr　8だ’蹴8πrα貫’，1　f5”o’ロ’ノ『π5’虐r・so且autet　cine　vielzitier1e　FormeL4　Die

Theatralit灘der　Texte　Thomas　Bernhards　ist　diesen　selbst　ein　Thema．　Das　Thema　KUnstlichkeiV

VerlogenheiI　ist苫eine　eigene　Ausdrucksform．　DiβKu“stverfalle曲eil　ist　ihre　Inszenierung．　Der

Elnsame，　der　l，Geistesm巳n5ch川，　wie　er　in　vielen　dieser　Texte　auftdtt，　er恥ann　sich　nur　durch　Clliff箆n，

’01ロ’8G8な’85ρro‘’殿r　mδ91ich・ersρheint・gera“e　dieSes　aber　denjenige叫der　ah　ihm　arbeite‘・aus　der

Gesellschaft　aussch旺eβt，　hat　Theatralit瓢t　zu　tun　mit　dem薯IMiI【eilungsp1℃bleml1，　dem　Gesellscha「lsbezug

“er　Kuns虻p呵ekte．　Dem　AuBenミεiter　wird　das　Sein　zum．Schauspiel，　aber　auch　sein　Ieigenes馨IGedanken一

Sprechen曾1，　mi【dem　er　auf　das　IISchauspie1，I　reagiert，　gerat加m　Iheatralen　Sprcch－Ak肛．　D把

Beziehungsunf箕higkeit　als　Dialogunflihigkeit　ergibt　sich　daraus，　da凪der　Bemhardsche　IlGeistesmenschl雪

als　theatraliscne　Figurjedwedes　Gege而ber　zum　Publlkum　emiedrigt，　um　umgekehrt　selber　llPublikumll

zu　5ein　und　eine髄Beobachmngskllnstl薯zu　p『1egen，　auf　AuBenseiにrposten．　Gleich　der　erstc　Satz　in

llHolzf証11en帥akzentuiert　eirle　solche　Beobachterposition：den　ber雌hmten　Ohr¢nsesse1，　der　zum

Theatersessel　wird：’η4’ε5απ0力脚5召∬8’．．．∫6’昭’o〃α”8ε，力伽’‘∬Pロ”83，酬88加π’川’c’π3，‘拍d～’ε

’・ゐ．（＿）D’・Fδ’1’8セ’伽・’舳・」v加8・・わ・伽・8励・’‘距ギ…’，昭伽πσψ・’・・8・’・加．（“D・・

Keller”）5

@　【

In　llHolzf甜enl尊stecken　die「1Beoba6htungsopferll，　wie　sie　genannt　werd巳n，　noch　in　den　gleichen

11KoslUmenl曹wie　in　den　F雌nfziger　Jahren，　was　Anla品　gibt　zu　den　absurdesIen

Vergangenhei捻kdnf1℃ntatio胸en．ん‘∫”π”栩∫105　wσ召’～∫’召〃〃8り加茄8”ご加7物忽’8〃ηo‘’」8r，　heiB塗esΨon

den　Anwesenden　bei　dem　zum　Kammer3pie1（und　Leichenmahl）muし韮erteパ1k藪nstlerischen

Abendessenll．《”εd’858　L8‘’佗　∫’π4’置「イ「’π8’置「’10c力4fε」しロ’り8π‘’π4面8κ”’∫8πd‘’ε「’4’85f心8”ヱ”1ロ’

8εwε5εη5’刀4．（＿）　ノ1〃β4’858L8μ‘∫8’川ルfμ3’左ζ’〃置η超”εう’8π”π〃紹r川‘rdθ’，111月∫cハ8”1ηαd1・In

t隼Holzf互Ilen”sehen　wirden　Eτz面h16r．（Bemhald）ais　zu5chauer　aufd6r　B口hne　eines　Kammerspiels（「nan

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　闇jOnnte　das　als　l，episches　Theaterl「bezeich臨n，　wenn　dieser　Begriff　nicllt　schon　anderweitig　besetzt

w註re）．　Der　Grlmmige　lm　Ohrenses慧d　macht　sich　ein　verbales　VergnUgen　damus，　die　ganze　Nichtigkeit

　　　　　　　　　　I浮獅п@intellektuelle　D繭！ftigkdt　dieses　80ge舩nnten　kOnstlerischen　Abendessens　Ilmaskiert　zu　demask一

　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1．奄?窒?惹B．　Es　wird　jedoc廿nicht　nur　die　verlo9ピnheit　dieses　GeseHschaftstheaters　angepmnge1て，　es　w曇rd　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　1

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r≠浮モ?@dessen　Vi性uosit直忙gepriesen．　Und　es　ist　der　Autor－Actor，　der　Beobachter　und　Augenzeuge　als



218

G¢5ell苫chaftsvenveiger¢r，　d巳r（in　seiner　Abneigung　gegen　Schauspieler）die　Szcne，　das　Abende3sen　zu

Ehren　des　Burgschauspleler苫，　zum　Schauspie璽machちzum　Konstrukteur　wlrd　des§en　was　er　sieht　und

sich　in　selnen・Tiraden　gegen　die　Wi¢ner　Geseilschaf曲011e　und　das　Burgtheaにr，　die3e”昭ロ’rα”5‘加

D’‘カ’‘ア㍑川lc伽π8∫一“η45ψr如π訂α1‘48昭わ∫o’躍8πG8肋ηlo3’8κ8”，　als曜Theaに㎜acheゴ雪zu　erken一

nen’№奄bk

Der　Schriftsteller　sitzt（auch　in　der　Prosa）als　Schauspieler　vor　seinem　Publiku肌Er　por雌Itiert　und

pr5s6ntiert　s置ch　unaufh6rlich§elbst　ma8kiert．　Die　Beziehungen　und　potentiellen　M6saHiance口Ψon

Schrif㎏telle㎡SchaustelIe㎡Schauspieler　werden　in　vielen　Werken　Bemha雌s　disku廿ert．　Dεr∫c角o仰’8’8’

r8｛β〃4召〃151ご加加5∫8”8r　4’8　M百訳8触r」‘ηfεrノ姻45ε’z∫5’ε5’‘’1θ4－Es　gibt　kaum　einen　zweiten　Autor，

bei　dem　VerstelIen　und　Bekennen　50　zusammenf亘11en，　der　sich　so～erstecktl咀beim　Schreiben　hinter

einer　Maske　aus　Spmchε・und　sich　zugleich　so　r藤ckhaltlos　zu¢rkennen　gibt　und　die　Geste　des

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Ia6kenn㎞isses　sucht（in　der　T士adition　Montaignes）．6師Verkieldete　Selbstdarおtellung肺一das　ist　zum　eln¢n

di¢Methode　prinzipieller　Veτstellung　als　Blekcnntnis7，　der　der　AuIor　sich　bedient，　um　dieseノ斎rcぬ’εr一

”c’昭裡D’π88（die　ihn　be5ch直ftigen　und　von　denen　die　Rede　ist）晒εr加叩’8’昏’r々8’fcぬz」4濯αご加η．　Zum

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「≠獅р?坂Jnektiert　und　lnszenier［sie　den　latenten　Selbヨtvorwu㎡der　LUge．化力加うεロ”εηα”8∫’η1〃昭川配’

α～rε鷹∬6’，’‘’～’8わ6々6’躍’ロ’∫δc’～〃c’躍∫，々6加w”‘た”c’385，’c’3’百わε瑚ゴεκ’訂’8r8η躍6’ηvor8岬’6”θ5，’d3

ノ｝ロ〃ε’π～η昭r川‘r8’πvo㎎8や’ε”83」L8う8η86’70う’，刀’どη1撹’58’η’αf∫∂‘ん”cみ召5，　w’rた”c舟｛？乱．9←Wo！『n　besteht

　　　1@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　「

dinerseits，　so　k6nnte　man　sagen，　dient　das　Theaterbild　bei　Thomas　Bemhard　der　autoreflexiven

SelbstdarsIellung　des　Autor－Sprecher苫；andere！答ei鱈琴ielt　es　auf　den　heillosen　Wel也usIand　als　ganzen

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　帥
ｻnd　dientes　der　Zeiむalter5chelle（Polemikgegen　Osterreich　als　R6g闘’5”8η5’偲’）．　Einerseits　betrifft　es　das

allerpe煙nlichste・al！e！priΨateste　Rollenspiel　in　Wonen（’‘肋君o加c海f8川’‘ハ…・’c〃5P’ψ〃置”〃2’r・’σ力

5ρ互ε’ε，fc舟8r1イ’βr8，’‘力面ηたの，　andererseits　zielt　es　in　die　Totaleゴノ’8r｝りかd「8’η5‘〃α燗ρ’ε’8ε51P’8”，力f召r

’∫’o”｛23｛ヨ’π8ψor召η財動己1η4’ε5召η置3c向α」イ5P’召’ゐ8’r5cぬ召π召ワ70r召η8　G8’3f己～5v8がね∫5’」η88η，　Pカロπfα訂θπ，

Pゐ”050ρ’昭〃昭，14’o”8η，8’πo曜58加召川」Fノδ海8ρ躍η北’8r∫砂〃’8r〃03舵躍｝りαんη∫加用．（beide　Zitate　aus

1！ ue路t6rungII＞Dieser　alIgemeinピMaskenwahnsinnl，，　die”groβe　Kos宙mme⑳her，1，　betrifft　die　Masse　　　　　　　　　　－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

der　1”4‘‘5’r’εαη88zo88ηεπで4’θ5β8rα’8π∬η山5’r’6た’θ’4εrη3α∬8η，ゴεη’蜘5か’8”8π〃副oη8’”5脚5，　V。n

“em　Reger　in川Alte　Meiミtサrll　5pricht），－wle　di司enige叫die　sich　als　theatrale　AuBenseiter　und　Autor一

MaskepΨon　die吊em　abzugrenzen　suchen．

　一

ro　baut　der　Autor，　sein．Pand且monium　auf，　aus．「IRedek廿nsdemll　und肘Schweigek加stlern”．　Das　einges一

tandene　eigene、Un㏄hte　gibt　er　an　scine　Figuren　weiter．∫’88ε加ηロ鐸σ勘’α8r｛至8”‘々’η’加」Lのεη、似’8’π　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r

TheaterstUcken　als　Th年aterst且βk，　das　ihnenΨorgeschrieben　ist，　aus　dem　kein　Weg　ln貫Freie　fOhrt．

Insofbm　st已ht　die　Theatem1βtapher（ihre．　Unive碍alisienlng）fUr　einen　schmnk¢nlosen　Determinismus．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　㍉
ywar　we！den　sich　die　vo㎎efUhrten　Marionetten　gelegentlich　ihrer　selbst　als　Mario口eucn　bewuBt，　d㏄h

gibt¢s　keln　Enlkomm已n　aus　dem　Theater，　derOるεわ卯5〃1εc加π’5ηM5，（deパIR巳densarten”）in　die　sie　　　　　　　　　　　　　　　　　　　【

一
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eingeschlossen　sind，　AIIe　sind　sic　dem”t6dlichen　Wicd¢rholungszwang11　untcrworfen．　dem

IZus伽dsstump商innl：，　dem　der　Autor　in　sein¢m　Wor熔紅om　lldi¢Geisteskappe　a爵etztll．50　v’8’8　Jロ’2rε

ミp’8’召ηw互r姻∫εr召Ro’1ε～wか熔π躍εηη’cゐ’川ε力r’昭川‘‘3，　klagI　Vera　in曹1Vor　dem　Ruhestandl「．　W’r’1α加’1

擢1∫εr”把ロ陀闘薦c鳶8’π5爾4招rf／58’r　4r｛2’J㎝’rzε’班陀館訂躍4宙εRo’陀πv8r陀”f’ノ8d8r々σ’∫哲π8〃Pα’”

σわ∫’qβ8η4』4η48ψ角r”cゐ（…）lvかexis’ieren・nu〃w6”lvir　uns　gegense”ig　die　St’c加b’rter　’gebe’置（＿）

@　　　　　　　　　　　　　　　　　b

Daβdie　Bemha量dschen　Helden　Ildem　Schauspieler　nachgebildet11　sind，　wird　nicht　nur　Im　dieser　S監dle

deu口ich．9Man　k6nnte　auc轟sagen：sie　sind，姐er　Marionette　nachgebildet”oder　dem　Schauspieler昌1s

　HhUber－Marlonette，1：dem　Ideal　einer　BOhnenfigur，　das　slch　an　der　unbelebten・Gest且lt　o両entiert－im　Sinne

Craiglslo　oder　auch　im　Sinne　Diderotls11：daO　der　D【且matiker　alsヒIPuppenspielerl冒f睡ngiert，　der　seinc

Figuren　a腕Faden　haltロnd　sie　dam涯hierarchisiert．　Hleraro駈i5iercn　aber　heiβ艦immer　auoh

Monologisie祀n：e星n　Konnex，　der　bei　Bernhard　offensichtlich　i3t　auch　in　den　autoritaren

Abh蕊ngigkeitsverh且1！nlssen　der　Figuren　untereinander．　VorgefOhrt　werden聰ISenschaftenll　im

Silhoロettentheater　des　B面hnεndunkels．　W’θ5’βL監，’∬6’1　Frロ’‘Vロァ80ノ’」ロ〃4ε”85∫∫cゐノ1”，」8”1

P叩Pεπf力｛姐惚’ノη’｛治’財8π∫‘’18πロ8’6’｛脚；ガeJ噛ハP‘㌍P8鑓’1り’8rわ8、～，88f』ゴCみロ’セ∫ノ’‘’1π刎百”fcゐ’隅質5　dα∫

A頓漉r”cゐ∫’81Ψoπdθ，W8’”∫ムぐlDer　IgnoranIund　der　Wahnsinnige”）　　　　’

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」　　　　　　　・

cas　Schauspieler・ldeal　der　Madonette，　das　i8t　das　Ideal　einer零1mech乱nistischen「I　Kunst，　das　Bemhard

offbnbar　in　Anlehnung　an　den　Verf註sser　des”Paradoxe　sur　le　com壱dicn盟entwickelt　und　sich　angeeigne‘

hat．12　D自r　DramatiKerlBemhard　tellt　mit　dem　Aufk職爬r　Diderot　nichtηur　die　fortgesetz監en　Klagcn　Uber

die　Dummheit，　Charakterloslgkeit　und　EitelkeiI　der　Schauspieler・die　notorische　Kritik　am

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　輔ｬheatermilieul「、　sondem　aロch　dessen　pointielt　mechanistische　A3thetik　des　Schauspiels（dic　Kritik　aη

einer　61empfindsamen脾BOhnenkunst）－und　sucht　sie　in　seinピn　Werken　in’seinem　Sime　neu－und

nachzu5chaffヒ雁．　Eines　vor　allem　hatte　DiderotΨom　Schauspieler　crwartet：cr　mUsse　l，eln　kOhler　und

ruhiger　Beobachter輔sein，1，ein　strenger　KopisI　seiner　selbst　oder　seiner　EinstudierunglI・（韓Dic　Tr江ncn　des

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　Irchauspielers　stam’men　aus　seinem　Gehhh．11）GrundΨorausse口uhg　fOr　alle　Kunst　und　Schauspielkunst　ist

　　　　　　　」　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

р?高獅≠モ?@die　radikale　Diszlplinierung（des　K6rpers）lj　als　der　Ort，、ヤo’sich　das　Theatrale　und　das

Totali峨re鵬ffヒn．　So　laBt　Bemha【d　Caribaldi　in　der　llMaOht　der　Gewohnheitl1　selno　Enkelin　unentwegt

　　　　　　　　　閣ﾃ脈’w’蝕’π8〃副oπ8”εdie　gleichen　Bewegungen　der　Ame　und　der　Beine　Oben．　Die　Figur　der

K6nigih　der　N罫cht　im鱒lg寵oranten，，　zeichnet　er　als　b！oBenκ‘’π5勧召d1召η’5’π‘’∫‘κo’om’配r〃沼5‘’”ηの，

ebenso　die　Glenn・GoUld－Gestalt　im　llUhtergeher”，　die　dcn　bizar祀n’und　bezeichnenden　Wunsch　auBe“，

”Klavier韓werden　zu　wollen．　Der．　K旺nstler　muB　sein　eigenes　l，lnstrumentll　werden，　nichts　geIingeres　war

es，　was　Diderot　vom　Schauspieler　gefbrdert　hatte，　und　nichts　geringeres　wird　auch　hier　von　ihm

gebrde祀er　muB　si6h　d』humanisie爬n．14

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1

in　der　a山obio9由phisohen　Erz荘hlung置1Ein　Kindll　bericb的t　Bemha】匡1Ψon　sei罰er　er3ten　Theater－Er魚hrung

als　v。ye面stischer　Sch爬ckensΨisi。n，　im　Sinne．　eines“山6a鵬de　lla　cruaut6“，　die　man　als㎞umatische

”U鵬ヒenεll　des．sp且teren　Dramatiker苫gelesen　ba亡Sch！ヒckensszenen　m砒Ψoyeuristischer　Konnotation．15

Im　Band　IIDer　Keller”berichIet　er，　er　habe　schon　als　Kind　ein　Theaterspiel　begonnen，　ein
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！I

dxistenz監heater”und川multiples　Ich－Schauspiel睡（UBetz）：Dロ∫7ぬεα’召r，　dα5’cぬ”～”り’召r　od8’〃1”ノ晦ノ

o惚’〃1”舘ご加」餉r8πμ”18加80ηz¢∫L8加ηξ’～伽ε’加わε，’∫f∫cゐ伽8’肥’η4’召1加d朗’ロ1’∫εηぬvθη

F’8πr朋り8rηα〃’8β肋η8．　Diese　Figuren　bekleidet　er　scheinbar　wahHo5　mit　autobiogr罰phisohen　In詑ma

und　De田lls．　Er　lcih1　ihnen　seino　Leiden，　seine　Macken　und　M踵lot忙n．　Eine　Bemhard－Flgur　ist　sozu3ag6n

erst　au匙hentl3ch，　wenn　sie　AnzeichenΨon　Schuhfetischismus，　Zeitungslεidenschaft　od巳r

LungeukrankheltΨon　sich　und　zum　Bestcn　gibL　J848　dP’858r　F’8μr8πわ’η’c11．ロ”8　dl’8∫8　R町ロ’5”召πわ加

励，飽’D’r8疋’or伽’cぬ．肋74・ぬ∫Pめ”幻‘〃1？

Es　lst　immer　mlt　Verwunderung　bemerkt　worden．　daB　dleser　Aulor，　der　so’deutlich　die

Allmach鱈phan田sien　eines　I署got£gleichen　Theaterdirektorsll　fOr　sich　und　seine　Werke！鳩klamier缶、　gerade　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．．

≠浮刀@der　Abneigung　und　dem’ ga臼auf　das　Theater　und　das　Publikum　seine　dramatischen　Impuisc　bezog．16

効占加励’o伽宅8加Woごゐ‘朋’cゐ’耀力加5翫α’ご’8卿η8召η，5“8’ご’肋川”，．納d’ごゐ畷β，肥r1例1‘肋’‘加　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　乳

励’傭．恥郡’8r四88餅8召π臨’c伽r姻’8伽箱8α嬬」c肋α耀伽5c加‘’纏’er・4σ3物・’8ダ”訂響’ηぞ8加z’8召．　　　　　　　　　　　一．．ρ顔げ・び卿z・脚’・・”，’β’π81・π8君z⑰8配P8脚18，f‘η4P’δ’宅”c暦・’”‘・加’ピ4θ・ゴη∬ゐゼα’σ8‘海e”2ノπd・

5C’置4‘‘＾卿’2物納ψ4α32／D娼噴臨幽β4郡肋8α蹴幽85ご加8硬頗’鵡ゐロ加’C加π’r8幽9’，｝‘π441‘所削

48r鯉5’‘’4’8伽〃α5箱ピ“f6’，曲ぜ’‘肋κ酵ぬ副、置cゐ励eπ，4’85e窃副8川’i’4’ε，ゴf召由燃窃偲’8r8’曜耀”ε一

川α∬∫♪7．暫G｛醒’cゐ’8‘・ゐ’訂8ゴ！騒勉．ydね」r7ゐ亡αf｛炉甜’，　wロ．サ4’85‘・ゐロ’‘、Ψ7f8’8’謹’π4，　dj｛ノ3’甜‘κ8ぎσ角r・εfう｛F’、．｛ノゴ8、”1昭π6』ロη紐η

‘’4＿1愉ぬr’〃漁・ゐn佃・」伽・・渦ω’8・加’置㈹‘ゐらf’襯rl・8’1’88rw’η伽Pα伽’・8’8，騨ご加”8川励〃・

’f‘’乱喚β鋸肋帥岬耐ow6’f加’たoη置〃16πた枷ηβ朔，吻β’ごA励ε’π召7施幽’8r勉吻8幽’4｝・加加一’‘ゐ肋加4甜　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．
ﾅ1側’σ㎞r惣8幽ψ、ηfご加3君、写伽π甜厭槻置’，1響π一f‘η4dψ’‘ぬ脚’‘痘型ど’7確e勘πβf’1’ゴe”置α己i‘伽η1“’励’θr’

加ゐ‘，’那伽α∫醍1‘紳詑畑置’剛”8距躍伽侃サ’ご”ε‘η8郡ηz‘‘謹伽’・召躍，3‘加f・㈱’・r，’・・〃”1’‘ノ・”・πぜf翻

5伽甜Ψfご1βη，8’配館”融励’ど川‘ηぜ訂’敢召η伽R岬罵1”イ〃召汀’置・τ’〃，z’‘w∫’解η’砿＿りθ’α〃8冊昭加’，幽β

　　　　　　　　　　か
eσ’捌’ごゐ抑伽恥醜〆’f川8己z‘’解ηAd占己．　F”r　4耐η超α’ご’繍’4f副ぐゐ’‘胡解とρμ鵡dαdlr召fρぬ．1D畠

物α燃f‘・4’瑠幡π8召8・4’ε搬ω燃’1‘4セノ物”加5c囲わ’宮‘‘い・脚’η“π’ψ，ゴ・ψご’‘・ゐ，f”恥榔ゆ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

κf卿4’亡2．A写鱈幽8伽μδ4セ2’り　　　　　　　　　　　　　　、

　　　　；　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’

@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1cie　Theatrali頃t　der　HaBbekundungen　auf　das　Theater　ist　ofちwie　in　diesem　Pas窪us，　verkleidet’in　die　dis－　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

tanzienende　Form．des　erinnerten　Se］bstgespr汎chs（”habe　ioh　mir　gesagt1幽），　das　eine　innere　Dlsso冗ia［ion　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I　　．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．P

des　Sprecher－iohs．．zur　Voraussetzゆg鵬ach匡von　dessen　RollenspieL　Die　FragwUrdigke三t　der　　　　　　　　　　　　　　㍉　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r

　．
fewohnheit　5ich“f湿s．　Theater　umzuziehenl暫（die　Interaktion　Von　gesplelte叩und　gelebにm　Thea芝er）　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．．

wird　dem　Verwei理erer　bewuBし．Sich　fnrs　Theater　pmzuziehen　ist噛1Theater曾1，　eine　b自rgerliche．Unsi【tc・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　七　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

《pP町at・in　dem．　es　5it蹴ロnd　den　I（onsεns　aufk顧ndigt　mit　dem　Pめ1ikum・Dゴ召．乙召躍8．りεr5’餉8πη’d榔ノ　　　　　ー　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　圃
f4fε5’εわε」ヒo”1”紹ηノ5’6w8’48ηリoη欲妻rRσ〃1ρ8ゐεr甜π紹㎎60力ψf8〃1♂ηdわ6」ヒ’o’3d把～峨ぬ51E58記｝ξ々｛～血18

8r解8’8　P8ノΨ召r5”甜’ノロ融dlセ」Pεrり8’訂’母’磁37物8α’8η2財わ’ず」なμ〃置乱（曾圏Am　ziellt）

Sta亀t　zuサerst6ren　und・Ψor　den　Kopf　zu　stoBen，宙ie　es　einem町hea垂cr　der　Grausamkeit”eigentlich　．

zuk温me，　stoBen　die　BUhnenwerke　auf　den　Applaus　jenes　Publikums，　dem　dle　8eschimpfungen　geiten，

die　es　goutier走．・Der｛ノ”’6r加’r、階冴i¢η18‘」肋η∫5η躍∫，　gegen　den　dle　St前cke　aufbegeh肥n，　hat　sie　selber唐ngsI

　　　　　　　　　　　　　　　　　　．魔?窒?奄獅獅≠?高煤C’und　sie　wissen　das・D’召Wセ1nり’”甜四’召rゐα1’ε腱3召加1ロわ8r　5’ε8召力δrr　v8r5’δ”，　sagt　der

L
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17rchausplelk血nsUerll　Minetd．流’｛fゴ’e∬rr’如f’oη疎o’3！〃r’85日ηハ1，互’5’π4πゴc’”面a‘dロ’4ε’1乙81”飢ノ8’π6

Gψ｝”’8々ε”馴ε川昭～∫8’而α5η～8・’8r’∫’丸8”；8　G面’”8勧5αη∫’・”，　sag監der“Staa岱sc転auspieler11

Bruscon．　Wie　Artaud（der　gleich伽11s　die　K加stlichkeit　der　literarisc乱en　Konstruk1ion　betonte）ha吐

Bemhard　eine　Vorstellung　von　einem　Theater，　das　als　IIAlpロ加mgl　einen　Angrlff　dar苫1ell吐auf　sein

Publikum．　Elne　Vors！ellung　von　einem　Theater　der脾B¢schw6川ngsfbrmelnll，das　llvor　den　Kopf　sldOt騨

und　BOhner虫onventionen　sprengt．17

，IVom　Standpunkt　des　Geistes　aus　bedeutet　GI：1usamkeit　Unerbitllich辰ciちcrba［mungslose　Konseq肥n1，

unumkehrbare，　absolute　Determination睡一so　Ia山et　elner　der　Sa切e　aus　Artauds　P⑩grammsch㎡fピ「Das

Theater　und　sein　Doublel曜，　den　Bernhard　wohl　unterschrieben　h飢te．　Dem　franzOsisch¢n

Theaterrevolutlon藏r　ist　er　verbunden　und　verwandt　i員scinem　rabiaten　Widerstand　gcgen

Theaterko論ventionen　und　einer（gerade　unter　dem　Signum　der門「heaI孤lh翫t闘）erstr巳blen，　in忙ndierIen　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．〒

`uf16sung　des　Illu8ionszusammenhangs　im　Leben　und　auf　der　BUhne．　Ar糖ud，　der　Pr且zepζor　eines

II

sheaters　der　Graus歌mkeit軸，　gilt　i』m　als　Inb¢griff　kompromi臼lo6er　K鵬nstlerschaft　und

T』eate『besessenheit．

Zwar　redet　B6mh馳rd　n：cht　wie　Artaud　irgendweIchen　ent免sselten　magischen　Archaisnleu　da3　Wort；

sein　Theater　ist　nicht　wie　das　Artaudschεein　Theater　der　llspon岨nen　Leb已ns菰uβerungl「；es　ist（Iro［ヱalI

　　　　　，
唐?奄獅?秩@BezUge　zu　Zirkus　und　Artistik）auch　nichtΨomehmlich　eln　Th己ater　der　K6rperlic昧eit，　der

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．
feb翻rden　und　Bewegungen，　sondem　es　i3t（wieder　oder　noch）ein　T血eater　des　Wortes，　der　Sprech一

　　　　　　　　　　　　韓gandlung，　des　Au品emngs－Vorgangs．ヨR　Bs　m6chte　so琶ar　den　alten　ITh¢a吐erabeτglauben　vom　Te試t鱒，　den

Artaud　mit　gulem　Gmnd　als　Pr置z¢ptor　eines　entfesselten　Regietheaters　bek蕊mpfte，　elner　Bi！der一

geslUtigten　Muitimedia・Welt　zurUckerstatten．

D㏄hwie　Ar甑ud　bcschimpft　auch　der町heate㎜acherll　Bemhard（von　der　BOhne　heruntcO　das　konven一

［ionelle，　mimetisch－psychologlsche　Theaterぐldie　la冗ge　Gew6bnung　an　Schauspiele，　die　der　Zerstreuung

dienen”）．19　Wie　Anaud　s【eht　er　im　erkl註rten∵Gegεnsatz　zロm　Okonomi5chen，　utililaristischcn，　techni一

schen　Dahinschlittern　der　Welt”．　Bei　beide籠ist　von°tZe叡6rung§humor髄die　Rede　und　vom　Th¢ater　als

1事einer　Art　Chiff把nsprachell　und肺muslkalischen　Partitur軸．　Beide　wollen　ein　T翻ea肥r　der　HeUsicht，　dcr

S町enge，　der　Selb8terk亭nntnis．　Auch　Artaud　haこte　Ildie　ganze　Spanne　zwisch¢n　Me聡ch　und　Instrum¢ntl「

Ψom　Schauspieler　ge帽ordert　und　dcn”kosmisc翫enll，　uniΨersalen　Charakter　s巳inεs　T』eaters　betonじIIEs

gilt　eine　Vorstellung　vom　allumfassenden　Scbauspiel　wiederzuerwecken（＿）Wir　wollen　aus　dem

Theate『eine　Reallt翫machen11．20

Die　Grenze　zwischen　IITheater軸und“Realltlitl1，　zwischen　Fiktionalhまt　und　Au曲en竃lzitat．　wird　bd

Thomas　Bemhard　bek轟nntlich　prinzipie11　negiert．　Romanhandlungen　werden　bcdenkenlos　mit　autobi一

ogmphischen　Intema　auf菖emischωnd　kos田mierちdie　autobiog1nphischen　Erz互hlungen　umgekehrt　ihreI㌔

seits　auf　das　bedenkcnloseste　fiktion撹肛isiert．　Zi松重e　iebender　PersoneII　werden　grunds義tElich　solchen　aus

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　“
撃奄狽?窒≠窒奄唐モ??氏@Werken　gleichge8tellt．　Der　Autor　trat　entsprechend　auch　in　der　Off¢ntlichkeit　als

lTheatemlacherll　auf，　um－91eichemla脱n　authentisch　wie　stllisiert≒die　eigene　Existenz　als　Maske　zu

nutzen．　E5　f5鯉’d飢リδr’18’ノ3f酌ρro欲’加r8’I　z’4〃」甜∬8π’肋σ帆・’酌燃c伽面∫Ed～・ノ3傭’v8’・

加η8群吊量・’r（sagt　der叩Wdtverbcs3ererll　im　gieichnamigen　StUck）．21」惚加η3’δπ8～’d～’r8’8πw”α‘｛〃朋4
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舵’πM召π5c加8’5’召加π∫∫乙8西8π∫’百π8”d勲8α’8r舵’セ功ψ，（sagt　der　1Thea鵬rmacherl雪im　g韮eichnaml一

gen　S1極ck）．　Und　d臼s　B曲nen・StUck　llMinettill　bestatigt　dieses（Todes－）U貢ei1噛！lebensl互nglich腱，　we鵬n　es

den　al［¢n　Schauspieler，　derεich　selber　spielちn㏄h　den　eige皿en　Tod、　den　Selbstmord　unter　der　Maske、

als　BUhnennummer　inszenieren　1肥t，22

乙ε加η5’伽8”σ力1喘ωfεrセr舵アんψ∫das　isl　ein　Verdikt，　das　auf　d踵s暫IExistenztheater”im　Allgemeinen

zidt　wie　auf　dle　Thea紀rexistenz巳n　im　Besonde：ヒn．　Die　Welt　der　BOhne　und　der　Kunst　e！3cheint　als

kafkaeske　Zir藍us－Welt　des　Teπo霜und　der　Leiden．5α8εη醍85θ’占訂〃∫’83η’c’1’μrc肖’εr”cゐ1泌8ア

zw8」舟躍ηd［召””1ロ’1ゴ’88’召’cゐεPα’∫’8　z晶r∫’閥88πノG8合｛～’z‘w8r4θπ1’d短rc’15颪η～’”cゐε0ρθ’η乃6配∫ε’1voηdεπ

Z如加げ7δr召π北o’o’』’1’rεπ88～rfのεη，　sagt　dle　DarstelIerin　der　K6nigin　der　Nacht　in：IDer　Ignorant　und　der

WahnsinnigelI．σ加α’召’勧η5〃7セrro”∫脚∫st6hnt　der　aite　Schauspieler　in　l1Ei漁ch　komplizie罠1り．　Die

Kunst－Disziplin，　der　Kunsこ一Despo亘smus，　der　Per艶ktionierungsterror　we！d巳n　ln　immer　neuen　Va蘭nten

vorgef極hrt　als　verzweifblte　und　von　vomheIdn　zum　Scheitem　ven1rte肛te　Versuche，　der　Nichtigkelt　des

Selns　das　u1魎mative　Kunstprodukt　entgegenzuse惚en，　Ty1協nnei　und　Qu菖le祀l　erscheinen　als　conditio　sine

qua　non　des　Sch6pfヒrischen（das　C‘’10’und　d「ie」Pe’tscheノ　リerstehst　du）・］Bs　sind　absurde，　groteske

Pambeln　aufdie　Aussichtslosig藍eit　des　kOnstlerlsc』en　Unter循angens－und　dle　diktatorischen　Zロge　derer，

dle　ihm　dienen．　DereηVermessenheit　lst　ebensowohl　diktatorisch　wle　spektatorisch．11ηmer　ist　es　der

Nachgeborene（互n亡ellektuelle），　der　ob5essiv　i1唱endwelchen　zu　erzlelenden　oder　zu　ergrOndenden　ku1一

turellen　H6chstleistungen　verfallen　isI」mmer　isI　es　eine　im　Kampf　mit　b融nalsten，　absurde8ten（Zeit－）

Umst践nden　zu　erzielende　l1Vollkommenheltl1，　die　unerreichbar　bleibt．

Der”Slaa匙sSch註uspieler1「Bruscon　tra起tierI　und　schikanlert　sein　En窪巳mble（die　eigene　Familie）mit

而cksicht310ser　Brutali藍it．　Der　Schausteller　Caribaldl，　dieser摯巳itschenschwingende　Kunsttyrann，　der　seh

22Jahren　tagtaglicb　in　3einem　Zirkuswagen　Schuberts”Forellenquintett1ピprobt（1lDie　Macht　der

Gewohnhelt11）、　erinnert　schon　allein　durch　seinen　Namen　an　eine　andere　Verk6叩erung　de3　Totalit益reh　in

elnem　Zirkuswagen：den　Schausteller　Caligari　im　expressionistischen’ r加mm倒市：den　Irren．und　sein

50mnambuies　Medium．」D8r　5c肋’鍋ρ’8’8ア14εrκ伽∫r’群ノdεr　Wα加5∫πη’88　v8r∫’餉6ゴ3’ε’14εr

8召η之rOμ8甜rld「8’B西hη召陀5εη5’西’”訂1㎡8r．G召wα’〃6’θア1ゴ召rκ甜η3’8εwα’π｛7’εr‘．Jr「’〃”18π”つDie

Vermu皇ung　liegt　nahe（Ψielleioht　zu’nahe），　dal3　in　all　diesen　kr翫nk¢lnden　t6tali頃ren　Bru3cons血hd

Caribaldl5　der　Autor忘elbst　sich　als　der　unausstehliche　despotische　Sisyウhus　zum　Bestεn　gibt，　der　er　in

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．　ヤ唐?奄獅?香@Kunst－Schaf免π．offenbar　nlcht　umhin　zu　sein　k6nnen　glauU6．　Dg’κ’2ぜ’ε587欝〃・々o川η擢π1加8

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一Zψr’18所ηノH酬C副肱’4’1〃裡∬η5伽加酬召1π8rr（葱r’加雌11Wdπ〃6π∫cハεπ〃η∫伽脚舵．

　　　rba1ibaldis　llFo旭11enquinte【tl，　gelangt　ebenso　wenig　zur　AuffUhrung　wie　8mscons　l1Rad　der　Geschichtell・

1Dle　Probe　ist　das　Stnck　2コーdas　StUck　ist　5eln　Scheitem．13Der　TheaIermacher睡und鱒Die　Macht　der

Gewbhnheit1l　f睦h祀n　daεybr，　der　F凸rst（iパIVerst6rungll）sp画chtes　aus：

　　　　　　　　　　　　㌧
EDf・物”翻・’鋤”・ん，　w’・伽噸脚8f，・’・・P襯珈加・、・’げ4鯉・・’・’・伽幽剛・占f　wf・此‘…，加

　　　　　　　　　　，@　　　　　　　　　　　　　二ｧ・伽・f・ゐ網’諭加・’瞬’・・μ’・‘・脚M押・”…励，1螂隅ゐ幽’1’1厩R・”・・’・耀・’～岬・46’F漏

仁．♪・・Df副P’・励勲・・1訂・’・・戯’9君G‘‘α’，”副セ’η〃酬ご加川”π4・’4’・y・’ψ13副…吻’ギ’・’”

v6㎎η‘ゴ岬．r＿μηぬ」‘ε’π4ロわごバリ’rぜ8’ηD脚1α”‘㎎燗‘’ご而’”

Der　ahe．soposΨom　II出ea甘um　mundl”24，　die　Exis吐e！1zme監apher，　das”all　the　worldls　a　stagel薯hat　sich　bei
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Bem㎞ard　seine　bar㏄ken　lmplik飢ionen　bewahrしauch　nach　Verlust　des置辱D鳳ma田mgen曾り゜Kein靹nde爬r

Au監or，　bei　dem　die　Llta馳ei　so　un且berh6rb訂eine　Grmdschicht　des　Monologisie祀ns　blld¢t，　kcin　ande祀r

A1」tor，　bei　dem　dle　T轟eatermetaphorik　demrt　barock・hype宙℃phe　Formen　angenommen　h猷te　wie　bei

Bemhard・A闘es　kann　fOr　ihn　zu　Maskeぶolle　oder　Sch置uspiel　wel也脆：die　Welt　ein　einzl9｛器Thea肥r，　wo

jeder　seine　Rolle　spielちbis　er　aus　l』r　herausstirbt・Gebo肥n　werden　heiEt，　in嬉in　Schauspicl　gestoB¢n

werden，　da謡man　sich　nlcbt　ausgesucht　haし（＿）Das　S電erbe窺immer　im　Salzbu㎎er　Landosk抱nkenhaus

e揺cheint　diesem　melancbo量ischen　Blick　als　Thealerfundus，　die　Steτbenden　m　den　Schl5uchen　als　alte，

sc』abige　Puppen　elnes　ande買m　Salzburger　Ma蝿one匙ten曲eaters．電，箆

Das　Theater　des　Barock　inszenierte　vergleicれbar　die　menschliche　Erscheinung　als　cine　knnslllche．　Das

匪ss1misdsche　Mensc親enbild　des　Bar㏄k，　das　Gr凱daxiomΨom　Schelnc軌am欺er　der　Dinge，　erf罰h皿in

den　Werken　Thomas　Bemha圃s　eine　modeme　Wlederkeh『（slnnentlee且一entg6t重e宜）．　Da　isωie　alle曲al・

ben由ematlsierte　Erfahrung　der　Hinf甜lgkeit　der　menschlichen　Physis、　Dg　lst　das　MotiΨder

勧επ3絃’18’fc加π」ロ欲召．　Da　ist　die　Verachtung　f通r　die　IIMechanismen鱒d¢s　1聰Autα罰蹴n”・Mεn3chen・der

Wunsch，　s1chΨon　IIAf掩ktenl響zu　befreien，　eine　stoische　Hest義ndigkeit　zu　f6i廿em．　Da　ist　dic　Iitaneihafte

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一yeltalte卜ScheRe．　Und　da　lst　die　eigentOmllche圏lmath亭matisch－philosophischcll　Vorlicbe箇r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

1lgeometrische　Flguren冊．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

uor　allem　aber：Wie　im　Barock　lst　auch　im　Bemhard　das鱒Memento11，　die　l°memorla　mouui”，　der

eigentliche　TheaIerimpuls；，　das　umusgeselzte　BewuBIscin（wlc　es　in　l1Der　Atem鰍hdBt）吻β面”召

．躍鋸‘伽召f月ε3τぬ885竃置’〃・r’・πθ”8脚ε曲’～摺謹∬ω’”漁‘翼召’1愉’8εW・吻’」πゴ8”188∫C’，・・〃・㎡‘’

、，εψ昭朋’w8〃ε’1．　Das　ist　es，　wa5　er照ch－inszeniert　in　Begr菖bnistheater　und　BOh臓end腿nke』das

Wissen，　daB　die　Vorstellung　ein　E罰de』at，　mac』Isie　erst　zu　einer　sol曲en．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　’
u・nhlerher　zieht　si・h　dieβ・mha面sche　l？rivatmy由♂v・m　l雪S・h・・g・祀・t　d。s　T。des’f26巳1s　nDte・Faden

durch　das　Oeuvre：Sarg　u口d　Bahre　worden　auf　der臼01me　zuヱ¢ntra［en　Kequisiten　und　Ortcn　philosophi5一

oher　und’ 去唐獅唐撃撃?窒奄唐モ??秩@MedlIation．　Der寧innliche　Schein　der　kathollschen　Tねeater看sthetik　wird　zum

Elemen惚runterric批in　Sch¢inheiligkeit．2？（輪’η召r5’8’7施ατ’θめ8∫’4‘’1｝昭r’η8加8畑’‘rκ」κみ8〃加3’κ乃・）

Der　ka廿lolischen　Li加rgie　weiβsicb　diese　Theate1五sthetlk　auch　noこh　in　ihI鳩n　Ha臼ausbrOρh6n　auf　die　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

　　　　　　　1@　　L@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　ljirche　ve朝ichtet．　　　　一

Den　Schauspielcharakter　von　Totenrl匡ualen（und　umgekeれrt，　den　TotenritualcharakterΨon
S・』…pl・1・・），　wi・d　d・・A・t。・d・mg・mまB・i・ht　mOd・，　wl・…elb・・sag鑑・Ilnlit卿・鵬・V。・li・㏄”・・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　r　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　吊

№?涛clten．σ・4　w・・8’わ’・∬c々伽浬M’・・’・∫・’・・脚’・’，’・伽・”・κb・’‘」…置C〃、帽・z　5’・4・’・イ・・1川ぴ　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

d’ε5c加，ロ’z召Fロゆεvor加’r∫‘’〃Der　Voyeuτis飢us　des　Trauergastes　er5cheint　ihm　ldentisc』mit　dem

Voyeurismus　des　Theaterbesuchers（der　auf　der　B曲ne　wissentlich　oder　unwissen匙lich奪15ein　eige脆es

Begr且bnis　beklatschtl署）．　Von　ltierher　e㎡olgt　eine　gewisse　paradoxe　ROckbindung　von　Kunst　m　Kultus・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　曜

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　、　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

堰E・。艶琉悦ld・，・。m　G・h・lm・i・d・・T。d・・a・等9・h・nd，飴㎜・1・・Rit・alen侮19…nd・i・・m　mech・・i・tis一

chen　Wiederholung肱照ng．　Da8　Thεat巳r　h菖｛te　wohl　der　O面es　Sakralen　sein　k6nnen　Qder　sollen・wie　er

es　u！3prnngllch’war（－und　aus　diesem　Gedanken，　erk1蕊rt　3ich　wohl　nicht　zum　wenigsten　der　Zom覇ber
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seine　Verhu腫zロng．）Gleichwohl　l養s§【sich　wohl　Kaum　ein　desa㎞1isie祀nderes　Theater　denken　als　das

Theater　Thomas　Bemhards．

Die　BesIattungsrituale　in　llAus且6schungl，　wie　das　Begr百bnis　der　Joana　in　I嘲Holzf置11en閥（oder　die

Aufbahrungen　in”Der　Prasident川und　in軸Verst6rungl1）sind　als　solche　kleine　Meisterwerke

Bemhard5cher薯1Begr瓢bniskロnst11．　Of監ist　es　eln　Todesfal1，　der　einen　Elz査hlvorgang　in　Gang　setzしein

StOckgeschehen　motiviert．　Das　Theatmli苫che　der　Bei§etEungs比ierlichkeiten　in　Wolfsegg　wird　AnlaB

か配c加6πゴ87加πεr伽Ofε畑isc論en　und　die　Waage　halten．

A’露｛舜力r’w’r4‘加B召8r西わη酌f．、．♪4αcん’8’‘ハ，　d〃5　Bεβ」・ごわηf5ηoごん届“創‘π㎎56’ぞr」ε’f｛ノrη翼ηゴi‘〃∫6’ど58r‘’48畑，

’”置zθ診f｛P月’η8α擢‘・互”ロ，召’η7乃εα’8ηワ’α肋’5αハ’‘ゐ’η置A‘ぜ8召ηわ’fご鳶財or”1fr，ロ’｛rw8’‘ハど桝8｛僧α‘‘v8rヱε’ごノ班8Jw’r㎡，

b昭己f8邸『】’d’w”4」D‘r　7”召’f嵩己！’60α’5’ぞ”er　5’η4・4’81η銘e11’ε”‘η君∫訂voη量’η450　Jb”・幽‘ゐ’ご’cA‘…，」D’ぞ583

5cみα‘砧pf6’ロム　7㍗甜卍r甲’亡”訂ノ｛油rゐ””4｛躍’8α’r・ハロゐ｛ノ’‘ゐ8ご昂αcl置’・f8’1ゴd1’召5£‘’1f　w’ゼΨo’1僧’わ』ぼ‘…，　wセ珈ω置

wθ㌍，’5’凶どB鰐F冴わπ’5知’η訂，”〃18んη’fσゐ4セα1ゲ㎡επ1Lαη虎，凶eゐだc／1訂ぞ5d1ロ‘鰐ガε’七‘π訂、｛！f8訂cゐ4επ」k8η脚’

r．．」

Off¢nbamf∬ziert　dieses　kryptische　Totentheater甑s山etisch，　gerade　weH　am　Pomp　der　Fo1丁打eh　fヒstgeha1一

Ien　wird　auch　nach　Verlust　des！IDramaturgenl㌧In　l1Ausl6schung，圏begegnen　Reflektionen磁ber

Sarginhal吐e，　die　die　Grenze　zum　Morbiden　Uber窩chreiten，　und　die　den　grunds猷zlich　grenzg五ngerischen

Aspekt　von　Masken－Spielen　insヱenie跡en：冒IDa3　Ge5icht　des　Toten　is【starr，　ohne　Mimik；dies　lst　die　erste

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　騨浮獅п@tiefverwurzelte　Maskenerfahrung　der　Menschheit．”2呂Ahnlich　hei∬t　es　ln　dem　B鷲hnenstOck

IIMinetti髄，　das　die　Ensor3chen　Gem且lde（”Die　M日sken　und　der　Tod”）zu　BOhnen－Leben　weckヒW’r　3’η4

’0’14α53C’1カ8’庭η｛～”1θrGノ寸η」α∫5召’∫’zr’r躍C㎏石西”εわ6η．

im　FiIm－Drehbuch　I，Der　I叫iener四liegt　dcr　tote　Gutsherr　aufgebahrt　auf　einem　Theaterpodium，απ郎

客’・’1’・…’・，・’・瞭・ρ’δ’z”・’・・’・・η・副・ψ・・伽’惚・わm・伽w・・ゴ・’・De・T。t・h町tte・ich　eine　Pm㎞

des　StOckes　angesehen，　war　daraufhin　hinausgegangen，　um　Selbstmord　zu　begehen’－offbnbar，　weil　er

das　Schauspie亘闘versmnden川hatte　und　an　ihm”teilnehmenll（oder　es　quittieren）wollte，　nachdem　er　auf

　　　　　　　　　　　　　　　　用р?秩@Probe　seine　Existenz　als　theatralische，　d．h．　als　Todeskrankheit，　erkannt　haI．2り咀11㎡1　Schein　der

Totenkerzen，　die　aus　dem　angrenzendcn　Aufbahrungsraum　in　den　Theater呂chuppen　fhllen，　betrachtet

man　die　KostUme　der　Scれauspieler，　dieκo∫’砺’θ48r　R召∫c々εηund　dieκo∫漉川ε4ε〃1η11召π，4’eκ05’伽昭

dσ」配r加加ηεπund　4’εκo∫’勧2召48r服d紹r1’d1例．．30　Es　ist　der　Salzburger　Jedermann　und　das

Salzburger　Gro臼e　Welttheater，　es　ist　die　Habsburgi寧che　Tladition，　die・als　Farce　ungebr㏄hen・fo直一　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

g¢5chrieben　wird．　Theatermetapher　und　Sterbegewiβheit（aus　Augenzeugenschaft）sind　nicht　voneinan一
　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　I

р?秩@zu　tl旧nnen．・

C，

In　l，Holzf翻enll　wird　die’r側r’8－’舵σ’躍”5cみεD甜5’ε加5　des　Speisezimmer苫in　dem　Maβe　zum　R昭π’ε摺

ル4’・’・’・」・・脚i・蝿・k・h繭・、IK邑・・tli・hk・itl’im　B・・ehm・・d・・T田ue・g翫・t・di・Bee団ig・ng・1・　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　」

Theatピr　e！Echεin6h　lie直．夏n　IIHeldenpla暫z曽梱，　dem　let乙ten　StOck，　versammeln　sich　die　Teilnehmer　ein巳「

BeerdiBun’〟@vor　der　Kuliss己des　Burgtheaters．　D齪’3’4α3　W’8η召’f3d1θ，　heiBt　e3　dort，　dl角βΨ’rα’π

昌
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伽加’”08亟げ伽B88’伽’5漉5γロ’召r∫π’14　Br‘‘伽588’2朗ノ‘‘η而η1肋8η4”1　M伽血、・o’置8ロ励8伽．

Man　muβslch　die　T！agweite　und　UniΨersalil混t　dieser　Theate㎜e畑ph¢r　vor　Augen　f且h祀n，　die　die　Natur

einsc補eBρl　und　das　menschliche　BewuO鵬in（lm　Sinn　des　Doppelsinns　dcs　Wortcs昨Vo1思lc恥ngen1「）：

das　Gehim　erscheinとbei　Bernh呂rd　als　Bε’α’6’好甚’打83σρρロ川r‘r；vomακ献ロ∫廟㎡83　e，88，甚8πκo嘘∫isI

dle　RedεalsΨon　einem　imagin直ren　B麺hnenraum・dem　die　r¢ale　Theaterma託打inc配so　wenig　ge爬cht

wird　wie　das　ge8ch点ebene　Wort；（F臨t　Saurau　in　1lVe耐δrungll　bezeichnet　die　Geda臓k¢n　seines　Sohnes

alsΨoη置5c加勅od8η4召’W召価8r’‘’1’8㎎召’α∬8η8　Pro5ρ8網・・Dqβwf剛’訊葦置∬c∬評’‘π8α’5”ご’8肺’14

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　齢
高P4∫η’c力’5∫o’13’　i3t　die　Uberzeugung　desscn，　der　sich　dleser　existenlie11en　T謹uschungs－als

Theate㎜ech踵nlsmen　bedient、　um　sle　ln窃einer　Kun3t　als　sekunda炉巳m　l「『馳已ater　im篇eaterl零zuΨerdich・

ten．　C乱amk鞍3dstisc乱ist　die　Ausschlie61ichkeitsattit藪de，　mit　der　diese　TheseΨerl！Etεn　wlrd．　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　一

血盟η擢Ψor8ε電ρ’ε”）11AIles　ist　Theat釘マbereits　die　SpracheΨerr践t　es（．．．）Das　Drama　ist　nicht　nur

Gattung，　sondern　be祀itsΨon　der　Form　her　darges監ellte　idee（＿）Einer　theatralischen　Spmじhe　entsp盛cht

einΨe聡pmcblicb箆s　Theater．“32－CIDie　Theaterme重apher　um鰍且1韮e　AspekteΨ。n　Bemh網s　Dich監ung：

die　isolierte　Kopfbxistenz，　indem　sie　sich　selber　O切ekt　ist，　ist　elne　theatralische；als　von　Erlmer凱g

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　閣@　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　fb嘯浴D　Tradition　beherrscht，　ist　Existenz　theatralisch，　redend　oderΨerstummend　thεatralisch　durch

Sp路che．1薯33）

一So　mag　es　auch　nlchI　weiter　verw岨dern，　daO　3ich　der　Topos　llTheatralit赴tll　auch　scllon　bei　den

wichtig苫tenΨon　Bernhards　immer　wieder　namentlicll　angeru驚nen　und　ihrer5ei臨als　Masken　du忙h　dic

Tヒxte　gei5temden　Vordenkem　und　Vorschreibern慌ndet　die　phiiosophischen　Hin電ennlin爬r　dcs　A糠ors

（seine　Souffleure）：Re　uisiten　im　Redeεtrom，　die　er　verehrt　und　den¢n　cr　ve甲flichtct　ist（neben

Schopenhauer　und　Nova随s　vor　allem　Montaigne　und　Pasc臼1）．35

Montaigne　ha匡Bemhard　nicht　nur　ln　seiner　autobiographi蕊chen　E！z且hlung闘Die　Ursache蓼l　eine　hymni・

sche　Hommage　gewldmet　Gn　der　er　die睡Essalslg　zitiert　wie　Bibelstellen）．　Der　N鋤me　des　Philo50phen

wurde　auch　zum　Titel　einer　kleinen　Prosaschrif【und　begegnet　als　Sig註al　in　vielen　seiner　Schrlftcn．　Mit

Montaigne　verbindet　lhn　der　Gestus　der　Selbst－Beobachtung　und　llSclb苫t－Erschreibung”－der

11唐?嘯奄?窒?gde　Blick綿auf　slch　und畢nde爬．　Montai菖nes　Es苫ai5　sind　wie　Bemhards　Sch煎en　dent旦ich　aufdie

m廿nd！iche　Rede　hin　intendiert：sie　lesen　sich　wle　Sprechen　oder　Denken、　Die　l閣Ess凪isllΨcrraten

darOberhinaus，　wie　Hel叩ar　Schramm　gezelgt　hat，　ein　ausgepragtes　inte祀sse　an　theat撒！isch　rdevantεn

Ph菖no瑚enen：der　zweifelhaften　llTugend　dcr　Verste旦lu口95kunstll　in　der　Gescllschaft（dem

Weluhea匙erdenken　5einer　Zei◎．　Wie　sein　spater　6ste窩leichischer　Adept　begriff　sich　auch　3cho脇der

Ver飴sser　der　l1Essais“als，鵬Zuschauer　der　Welt”．　Die　Inszenlerung　der　Per§on　dieses　Verfasse13　im慌k・

tiΨen　Binnenraum　der　Schrlft　l謹趾eineΨergieichbare　Disso諺iation　di6ser　Person　erkennen　als

Voraussetzung　von　deK｝n　I薯Selbstgespr翻c託睡Cles　ist　nlc卜t　zur証uβeren　Schau，　daβunse爬Seele　ih祀Rolle

spielεn　muO，　sondem　in　uns　und　fnr　uns　selbsちwohin　kei罰e　andeτen　Augen　bllcken　als　unserεeige一

nenllj，　sowie　auch　gewisse　Zu3ammenh益nge　von　Selbs吐beobach加ng　und　Hyp㏄hondrie　und　der　RoUe

・。・S・hm・配・n・nd　K田・kh・it・・a1・P前ff・ld・m　phil。・。phi・ch・・S・lb・山・・tlm叫・g・36　D・m・ch・el脆・一

F
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den　Montaigne　wurde　dle　s麺lle　Abgeschiede曲eiちd農s　Turrnzimmer　selner　Biblio監hek，　zum　r温umlichen

Energiezentrum　seiner　Existenz．　Der　Bekenntnisge3にus　des　Schreibenden　ln　seiner　Klau窪e　und　die

Montaignescbe　Zitie㎜anie揃acht　lhn　f菰r　Bemhard　zu　elnem　Alter－Ego，　zu　einem　lmerteκtuellen

Ansprechpartner　und　llF畳ucht－PunkIll　ersten　Ranges．」ご’1わ’雌’〃脚1εr羅1‘η昭’πε〃1　Moπ’α’gη884節cみ∫召’，

wεηη’‘均’πT∂ゴε∫απ85・’8¢w召∫8π～ガπ．ル∫⑰皿’αξ8η召’訂’η’胡εrη昭fπRε”ε’麗π4」動γ8”召r8av召5εη・ノ‘’畢ゐα占8

α’1ε4’‘∫ερカ∬o』loρ’1’5σ’18ηFαη1’”8π”1f∫8”召48rπ’ε〃昭’∫η昭んr8｛～”召わ’α’5f占rO占8’ぬロ聞P’重〃昭f月εη

〃oπ’ロ’8肱

Ein　ande祀s　dieser　1lp卜ilosophischen　Fami】ienmitgliedeビ1　isI　Pascal（der　wie　Bemhard　seit　seinem　l　8．

Leben…麺ahrΨo”Krankheit　gezeichnet　war　und　lm　Nimbus　und　im　Schatten　seiner　Krankhelt　schrieb）．

Auch　bei　Pascal　kann　von　einer”negatiΨen　Theateras竃hetik！l　gesp襲o君hen　werden，　lnsofbm　der　Ve㎡asser

der　l？ens6es鱒die　Wirklichkeit　als　eine冒1Verhaltensdramaturgle”（Schramm）beleuchtcte，　derzufblge　das

menschliche　Leben　I冨als　eine　ununterbrochene　IIIusionl，　gestaltet　wird．　E言丘ndet　slch　ein　Netz　von

Hinweisen　und　Spu1巴n置ロf　konkrete　Darstellungstechniken　und　Theatersituationen　in　seinen　Sch！iften．ユア

Der　asketisc打e　Lebensstil　des　Philosophen，　der　andauernd　erforderlic論e　Wlllensakt　physischer

Selb31b¢heI据chungゴdle甜enge　llLebenskunstll，　die”K加s山chkeitll　als　Fo㎜der　Selbsler飴hnlng，　die

Elnbezogenheit　sεiner　ganzen　1三xistenzwelse　in　den　Prozeβdes　Schreib¢ns－das　al！es　sind　ZOge，　die

Bern』ard　in　Pascal　einen　verwandten　Geist　haben　erb】icken　lassen．　Verwandt　e盤cheint　auch　der　f語g一

mentarlsche　StH　und　der　Pascalsche　Hang　zum　Paradox　und　zur　absurden　Zuspltzung．（Geradezu　llbem一

hardesk闘muヒet　seine　These　an，　daB　es　ihre”Gewohnheltenll　seien，　die　die　Menschen　zu川A山omatenl塵

macbten、｝Im　Te㎜inus　l1Ze1甜εuung曜l　fand　Pascal　den　Sc』1αsselbeBriff　fUr　die　Besohreibung　jener

Illeeren　R証u丘le川，　in　denen　sich　Trag6die　und　Farce　die　Waage　halten－und　die　Macht　des　Spieles

umschlagt　in　die　Spicle　d¢r　Machし38　Es　ist　dieser　besagte　Umschlag　des　Thea駐aien　ins　Totali面re（als

Tmgigroteske），　den　dεr　Thea監emlacher　Bernhard　nicht　mOde　whて1　zu　inszenieren．　Es　ist　der　Pascalsche

Begrlff　deビIZerstreuung，1，　der　bei　Bem氣ard　wiederkehrt　als　l！Unterhaltu口gsmec論anismus，1．（So　ist　z、　B．

die　Grote8ke　Uber　die　Salzburger　Samstagnachrnittagspsychose　in願Der　Kellerll　nichts　anderεs　als　eine

Travestie　der　ber雌hmten　Pa5calschen　Re日ektionen翰ber，lennuill　und騨divertissement騨．39）

Die　Bedeutung　derartiger（hier　nur　knapp　angedeuteter）intertextueller　Bezにg♂o　f且r　das　Schreiben

Thomas　Bern』ards　kann　gar　nlcht費berschatzt　werden．　Die　Iiterarischen　und　philosophischen

Referenzaut6ren　fungieren　als「langelesene　VerwandtschaftI「（Gε’5’θεゐo”3058エ照’”育’）des　Autor蝉

Sp皐echer5，　wobel　dessen　lnte血3x加elles　Interesse　h証ufig　mehr　der　Person　zu　gelten　scheinちdle　sich　hin一

ter　elnem　Werk　verbirgt　als　dlesem　selbst（wenngleich　llnaturgem議Bll　beides　nicht　zu　trennen　ist）．　Dεr

Maler　Strauch，三n”Frostll　oder　das　Sprεcher－lch　in　IIHolzf註llen闘，　sieロagen　1「ih！鳩nll　Pascal　oder”ih祀n，1

Montaigne　lmmer　bei　slc轟wie　eine　Bibel，　wiεlhre　Zu伽chtΨor　der　verderblichen　nivelliere皿den

Gesellschaftswelt，　die　sie　bedroht．　SieΨersichem　slc論ihrer　als　Garanten　ihfer　Identit翫．　Es　slnd

e肥mitenhafIe　Intellektuelle，　eremitenhaf仁unΨerstanden，　und　sie　kokettieren　damit．　Sie　schm丘Oken　sich

mitden　Fedem　ihrer　Liebllngslekt極爬．（Si¢bl副en　zu　diesern　Zweck　das　ganze　Abendland　auf）．

wゴダ濯加4加dセπ3d置ρP召η々ロ‘‘σ擢εr召ゴ5臼‘η4’館4どηハ「’‘fこ虻A6’f配！’π4eηPα僧α’厘‘π4∫ηd己”D‘酎cαπ‘5，で＿）E”1胡己」’
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5”軍41り”制欲伽’∬ピ・・翻脚’3c厩’8β畑η＾鞠”εハf＿ゆ’‘・濡・’z’た加η櫛”‘’1伽1・8’fδ5”f‘’把月D・5rψ・・粛，

i僧・肥r｛1お8’錫β’召π1／8”舘ゐ6摺’‘π45’召fη83w君’Al，｛P訂”ごたごπG禦ごη虚’塵セr3　rJπ4　Gβ3‘’躍ご’1’‘’わどr∫D’ゴ‘ρマ〕f岬’召ηカロη7’b詳

88岬4’ej幽’8げηzl’5r加4幡α8’8R88ε’，5‘ゐ’召’わM陀加c加rf＿ノ

Auff亘11end　ist　der　hymnische，“prop論etischll　gehobene　Ton　und　die　beina』e　ku1竃ischc　Ve祀hrung，　die

gewissen　Namen　zuteil　wiK1．　Die　phllosophische　und】iterarlsche　81A卜nengalerie腕crf田lt　bei　Bemha司

die　Funkt｛onen　eineビILesebiographiel「．玩r　Sp祀chende　posiert　als　Lesender　vor　seinem　Publikum：er

mδchte　sich　als　das　zu　erkennen　geben，　w乱s　er　gelesen　hat．（Das　lst　dn　wichtiger　Aspekt　auch　seiner

Thea【er－A瞭Ode：er　bedlent　slch　selner　Vorlagen　als　Masken，聰IVerste臓ロng11加Bert　slch　qua　Zitation．）

D’ε8fπヱ’88ηFrα’π石『ε，｛ゴ’ε’σ力力α占ε，5’η44’｛三7bf6π，4’8η1’r・”ぴ召」し”8’α’‘ぴ’～fπ’e’加∬8η力α～｝8’置heiBt　es　in

韓Betonll．

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　．

cie　Literaturgeschich1e　als　Totenreich：das　ist　eine　Vor3tellロng，　die　dem　Schl噛fts篭eller　Gcle富cniloit　gibし

seine　1，nekrophilen唖l　Neigun葛en　ausz山leben，　inte虞extue1L　Die　Liebe．zur　Litemtur　als　To【¢n－Raum　und

dle　Ber且hrungsまngste　den　Lebenden　gegenOber　bedingen　einander．（Wichtig　ist　in　dcm　Zusammenhang

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　1р≠刀@Motiv　der　llBiblio【hek「1－wie．es　besonde盤iパ1Ausl6sch聞g11　als　1「『hesaurusll　und”exlstenzs1iftender

Raum畔den　Dialog　mit　der　GOIste5geschichte　der隠f識mili且ren’srauma　enヒgegcn3tellt．41）Es　ist

er苫taunlich，　wie　sehr　die　Neigμロ＆舗Ahncnreihenll　der　eigenen　Poetik　auf乞ustellen－im　Sinne　einer

V61ker　und　Zeiten　Obergreifenden”i爪ertextuoll¢n騨Sympa山ie　und　Verwandtschaf偲bezeigung－dem
　　　　　　　　　　　　　　　　　　．
`utor－Sprecher　eigen　ist．　Neb¢n　der　Thea町alit註t　und　der　Mロsikalitat　seiner　Schriften　dUrfte　deren

lntertextuali磁den　denkbaゴsten（und　dankbarsteのSchwerpunkt　kUn伍ger　Bemha斑1－Forschung’bildεn．

Anmerkungen：

IAIs　Beispie15ei　ein　typischer　Bemhard－Satz　zitier毛伽s　IlWaUenll｝：Wαπ．㎡’ご1Vロ加π’ηεηガ：’脚疎θ川”r’，5“解

’cカZ瑚F’‘Ar餌α襯，　oゐΨo酬ご加ε｛β，伽Fr’伽昭朋v襯酌’η’cゐ’，1胤’c’h’α98，“加’耳8’α幽4‘’ηF冨伽2観朋

置α解励’1剛η砒ハ勉蹴ド8加㈱z脚漁’”胤，｝レ8朋轟Lf‘l　wfd”4’ぞ認〃1鱒6”π’2f5w・1’ピηw6∫’㈲置’伽・‘，c〃e餌

5f’妙で・4鯉畑富・’τゴβ聞伽’躍伽1η，　bV‘f”ん’dα甜禰’”ごゐ’5’，α1‘曲’8幽’8‘ηw‘lf’1召r・翻”冊”恥，’ぜト弘，か

宮’ロ’‘ゐぞπ，ε加eEf’置尾ε伽d’」側加c占”ψ．“b勧’fψη，川｛β，り〃π伽官’”沌’‘8ぜηゐ”cたα’4噛4ご’1α”ぬ川αr’ぶ伽8”1

乙召伽囎8η召’π8ηπ，’8朋1ロdオ’，wρ”1’置η’ご伽8召5α8”5’調9亡’cん．、暫ρ”π冨cゐ’謬ψ“9榊e’伽昌v側’川ηfc加4‘’励　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　e

uf召‘’g直π召、κπ凪了’”‘ゐ舵”～－Der　Diskurs　ober　den　Selb3【moτd¢r5chピint　hi¢r　in　eincr　hymnisch　anmutenden，

verwirrenden　Vcrschachtelung．　Das　F“r遣h紀rhche　wird　in　einer　Fde南chkeiヒaufFormdn　gebrac』電，・die　ihres一

gieiにhen　sucl1【．　　　　　　　　　　　　　　　．

2Ta纈chlich　zielen　ja　die　Wor匿kaskaden　und　SohimpfkanonadenΨor　allem　aufdas’圏Ohr”des　L¢ser醤，　Dlesem

bleib喧z．B．　aus嘲IHolzf琶lleR噛嘲das　wiederk¢hrende山‘’置’‘’c’置”1　dぜ川α1’e’！甜榔ど’im　Ohr，　aus　l噛Au雲105chロng脚l　die

wiederholte　stakka哩ohaf重e，　insistierende　Inqロit－Fo㎜el加f躍’¢ハこ’‘G“’，めσπ’解5“8r．　Daεsind　im　joweiligen

Werk　Versa困Ockc　einer　rhelori6¢hen　Part汕r．（und　es　ist　gerade　die　Vermiltel！heit　des　Sprechens，　die　dessen

Imen輩iI江t　rheヒorlsch－rhy山misch　5Ieigerヒ）．一

3Am　4。12．1955　in　der　Wochenzeilung韓Die　F凹rch♂．

4　Vg1．1tDrei　TagelI二｛ノη4　w‘’2躍’，！α〃”1召’”8鴻’わ召’r召π61」4㎞ロcハ’，齢‘君吉50：”3απ501’訂cゐりo鱈5躍”¢π，η1ロ’1耐r互’”
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12Zu　Bem』ard5　Diderol－BezOgen　vgL　Uwe　Betz，　Pεrsonale　Ambivalenz　und　muhiple言Ich・SchauspieL・・Z鶏
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34Z“Schop¢nha凹ers”thea駐ali5cher　Konzεptionll　vgL　die　Sc』1u臼passa8e　des　3．　Buches　von”Die　Welt　als　Wille

und　Vorstellungll：die　AusfOhrungeηOber　die（Tro5のFmkIion　der　Kuns【als　eines　IISchauspie1（s）im

．　Schauspiei帥．

35VgL　Helmar　Schramm，　Karneval　des　Denkens．　Theat凪li：翫im　Spiege聖p』ilosophisにher　Texte　des　16．　und　17，

Jahrh凹nderls，　Berlin　1996．　Z凹MonヒaigneΨgL　dort　das　Kapite韮11Ang3t，　Thea重er，　Fmgment”S．　I　lOH二；zロPas己a1

das　Kap．　llSchau－Spiele　der　We1【als　Schrecken　und　inIuitionl圏S．且64ff．

36Vε1．　Sch㎜m、　a．a．0．

37　Ebd．，　S．164f正　　　　・、

38Ebd．，　S．18L　Schramm　betont　dle　Sensibili重飢und　HellhOrigkeit　Pascals　fOr　spekta【orischg　Ins把enierungen

der　Mach！，．f面r　lhea【lalischじVor8註n8e　als　Mach薗pektak¢L

39　Vgljn　Pascal↑s　IlPensεes悶das　Kapitel鱒Zerstreuungenll．

40ZロIntertextualit瓢t　b¢i．Thomas　Bemhard　vgL　den　Sammelband署7Th．　B．－Traditionen　und　Trabanlen榊，　h富零g．Ψ．

Joachim　H㏄U　u．　Kai　Luehrs－Kaiser，　W並burg　1999．

411パ歴Ausl弓schungll，　dem，曾summum　opusll　und’llitemrisohen　Tεs血ment炸，　wird　das　Lekt皿re－Publikum別einem

kollektiΨ¢n　l圏Gambe吐【i帥，　das　den　Ged鋤ken－Monologen　Murau3，　des直iIerarischen　Realit苺tenvemiωers，　fblgl．

Des5en　A聾slas3ungen曲er　Schriftstellεrロnd　deren　Werke　ile悔rn（vergleichbar　dcnen　Regers　lパ「Alte

Meislεrl鵬）eine　lndi祀kte　FomΨon　Literamrkritik　im　Binnen凱um　eines　litemrischen．　Werke5，　mo吐ivisch　mit

diesem　verwoben，　Die　Dialoge　mitd¢n　Pratcxt¢n　woπden　jedoch　bd　B¢mhard　h琶ufig　nioht　als　plane　und　dirεk。

1e　Kri1ik　md　Bezugn皿hme，　sondemΨielmehr　indirekt，　in　Anspielungen　und　moIMschen　Ankl証ngen　gef曲r1

（wie　bcisple15weise　mit　lb5ens　llWildent♂iバHolz剛en團1）．｛n　der　llJagdgesd18chan”sind　es　all面schon　dic

fl琶chtig　einge副reuten　Namen　Le㎜onlow　und　Kleist，　die　dem　General　bedeuten，　daβer　sich　zu　er5chleOεn　ha忙
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